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INTRODUCERE

1

Poporul german este socotit pe buni dreptate unul dintre cele mai
muzicale popoare ale lumii. De-a lungul secolelor XVIII si XIX, Germania
a dat o intreaga pleiada de clasici, a clror artd a jucat un rol extrem de im-
portant in dezvoltarea ulterioard a culturii germane si mondiale.

Multi dintre ei si-au legat creafia de lupta popoarelor pentru liber-
tate si, in zilele noastre, se bucurd de o inaltd prefuire din partea clasei
celei mai inaintate — proletariatul revolutionar, precum si din partea ma-
rilor conducitori si teoreticieni ai acestuia. Sint cunoscute cuvintele pro-
funde si perspicace ale lui Engels si Lenin despre Beethoven — cuvinte
care relevd méretia acestui geniu al muzicii germane. In octombrie 1949,
cu ocazia proclamarii Republieii Democrate Germane, ziarul ,Pravda®, in
articolul sdu de fond, a subliniat faptul cid germanii sint poporul care a
daruit omenirii pe Bach si pe Beethoven. Poporul sovietie, credincios prin-
cipiilor internationalismului proletar, nutreste un profund respect fata de
mostenirea clasicilor muzicii germane, care ocupd un loc important in viata
de concert a U.R.S.S. In aceastd directie, poporul sovietic urmeaza traditiile
clasicilor literaturii si artei ruse — Herten si Belinski, Pugkin si Tolstoi,
Serov gi Stasov, Ceaikovski i Rahmaninov — care au fost prefuitori con-
vinsi si propagandisti zelosi ai celor mai bune si mai populare lucrdri mu-
zicale germane.

Dupi cum se stie, in acea perioadd din istoria Germaniei, cind s-au
produs fenomenele mugzicale care fac obiectul lucrdrii de fati, muzica ger-
mani incd nu atinsese pericada clasicd din evolutia sa.

Totusi, incd pe atunci, cu toatd inapoierea economicd si farimitarea
politicd a térii, existau premisele necesare pentru ca aceasti etapi sa fie
atinsd doud secole mai tirziu. Ca orice miscare de eliberare ampli si vi-
guroasa, razboiul tirinese din Germania secolului XVI a servit drept im-
bold pentru ridicarea culturii muzicale democratice gi a folosit la rindul
siu, ca arme ideologice, cele mai bune produse ale acestei culturi, supuse
unui proces de selecfie de insusi creatorul lor — poporul. Astfel a apéarut
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si s-a raspindit in masele populare coralul protestant, care prezenta legi-
turi intonationale cu tradifiile seculare ale cintecului popular german.

Cele mai bune modele ale coralului protestant, numit de F. Engels
o Marsilieza secolului XVI“!, au jucat ulterior un rol important in creatia
clasicilor muzicii germane, mai ales in creatia lui J. S. Bach,

In anul 1950, Wilhelm Pieck, pornind de la cunoscutele principii ale
lui F. Engels, dezvoltate in lucrarea Rdzboiul fdrdnesc german, a sublinial
marea importanti educativd pe care o prezinti pentru poporul german ,lu-
crarile luptatorilor pentru unitatea Germaniei din perioada farimitirii feu-
dale® gi a rizboiului fdrinese din anul 1525. Este neindoielnic faptul ca
mogtenirea culturii muzicale germane democratice din acea pericadi a in-
truchipat si ea, in felul sau, idealurile acestei lupte.

In aceasta consti marea importanti pe care o prezinta pentru contem-
poraneitate istoria plind de Invajiminte a muzicii germane din secolul XVL
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In perioada de sfirsit a evului mediu, evolutia muzicii germane urma
un drum al sdu propriu. Acest drum era legat in ultima instanti de lactorii
istorici, de situatia extrem de grea a tirii din punct de vedere economic si
politic si de lupta pe care o ducea pe atunci poporul german impotriva asu-
pririi si a reactiunii, ciutind o cale de iesire din aceasti situatie. Inci in
secolele XIII—XIV, Germania era impartitd intr-un numér enorm de do-
menii feudale mai mari sau mai mici, care duceau intre ele o luptd continua.

Masele tirdnesti, asuprite de feudalii proprietari de pamint, se rdscu-
lau neincetat. Istoricul sovietic M, M. Smirin noteazi ci ,inci de la ince-
putul secolului XV, in lupta tirineascid antifeudald se remarcd tendinta
spre o actiune uniti a tiranilor unor regiuni intregi, actiune Indreptatd nu
numai impotriva seniorilor, ci §i impotriva autoritiafii principilor®.? Cu-
noscutele conspiratii ale ,Opineii® (,,Bundschuh®) au avut loc in anii 1493,
1502, 1513 si 1517. O mare armati de ,armagnaci®* al cirei comandant
suprem era viitorul rege Ludovic XI, a fost izgonitii din Germania, mai ales
datoritd unei lupte de masii, ce s-a transformat intr-un adevirat rdzboi
popular.

Cavalerii feudali se exterminau intre ei si jefuiau negustorii, mai ales
in regiunea Rinului, ai cirei locuitori au inceput si se refugieze in Austria,
Cehia, Polonia si Lituania. Una din cauzele cresterii anarhiei era si marea
importanti pe care au cipitat-o oragele, alituri de potentatii bisericii 5i de
principii laici.

Si mai dezastruoasi a devenit situatia tarii in secolele urmdtoare :
L Firimifarea Germaniei creste, centrul ei devine din ce in ce mai slab, —
seria F. Engels in notele sale referitoare la istoria Germaniei dinire anii
1500—1789. — Si aceasta la sfirsitul secolului XV, cind Franta si Anglia
deveniserd mai mult sau mai pufin centralizate i natiunile respective erau
pe cale de inchegare®. ?

*  Armagnacii* si ,burgunzii” erau doud fraciiuni rivale, care, la inceputul
secolulul XV, au sfisiat Franta printr-un gir de lupte interne (N. trad).
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Un contemporan exclami : ,In fata noastri se afld o Germanie zdrun-
cinatd si sfigiata, Nu existd un colfigor linistit, oriunde te uiti vezi jafuri si
omoruri si, cu toate cd suspinim dupd pace, pacea nu o vom putea avea
alita timp c¢it nu existd drepturi si legi® %

Dupid cum am aratat, cauza acestei situatii a Germaniei rezida in
vonditiile ei economice si politice specifice. Nu se poate spune cid manu-
factura gi comerful german din secolele XIV si XV ar fi fost caracterizate
printr-o stagnare totald. F. Engels vorbeste chiar despre un avint conside-
rabil al economiei germane din aceste secole, referindu-se la breslele ora-
senesti de meseriasi, la exploatarea minelor, la activitatea comerciala han-
seaticd, la importanta arterd comerciald care ducea din Augsburg si Niirn-
berg prin Colonia spre Tirile de Jos si prin Erfurt spre nord * % De aceea,
atit Augsburg cit si Niirnberg — viitoarele focare ale artei maestrilor-cin-
tirefi — ,,erau centrele unei bogdlii §i ale unui lux considerabil pentru
acele vremuri®, In multe orage germane ia o mare dezvoltare ,industria
aurarilor si argintarilor, a sculptorilor si cioplitorilor, a acvafortistilor si
xilografilor, a armurierilor, medalierilor, strungarilor ete.*f.

Cauza fundamentala a grelei situatii a Germaniei, descrise mai sus, a
fost absenta totald a unor legdturi economice interne intre diferitele regiuni
germane din acea vreme : ,sudul avea cu totul alte legituri comerciale si
piete de desfacere decit nordul ; intre est i vest aproape nu exista schimb.
Nici un orag nu era in situafia de a deveni din punct de vedere industrial
51 comercial centrul de gravitate al intregii {iri, asa cum ajunsese, de exem-
plu, s fie Londra pentru Anglia® "

Iatd pentru ce, spre deosebire de Anglia si Franta, unde dezvoltarea
comerfului §i a manufacturii a dus la ,0 impletire a intereselor in intreaga
fard si prin aceasta la o centralizare politicd, in Germania acest proces n-a
dus deeit la gruparea intereselor pe provincii, in jurul unor centre pur lo-
cale §i, prin urmare, la o fdrimitare politicd ; in scurt timp, aceastd fdarimi-
tare s-a accentuat §i mai mult prin excluderea Germaniei de lo comerful
mondial® (subliniat de mine, —R.G.) %

Astfel, ,pe misurd ce se destrima imperiul pur feudal, se desficea si
legitura dintre péiminturile imperiale ; posesorii marilor feude imperiale
deveneau suverani aproape independenti, iar oragele imperiului pe de o
parte si cavalerii imperiali pe de alti parte incepeau si incheie aliante
cind unii impotriva altora, cind impotriva principilor sau a impéaratului®.
Aceasta a dus, dupd cuvintele lui F. Engels, la ,haos”, 1a nesfirsite ciocniri,
de pe urma cérora cigtigau in ultimi instantd principii — exponentii ,,cen-
iralizrii locale si provinciale®®.

Pe misura dezvoltirii ulterivare social-economice a oragelor ger-
mane, contradictiile de clasd se ascufeau din ce in ce, conturindu-se si in
viata socialéi a oragelor, unde se intensifica lupta dusi de negustorii bogati
-— care detineau puterea si aleituiau aristocratia oraselor — impotriva me-
seriasilor din bresle ; in interiorul breslelor existau de asemenea doud ta-
bere antagoniste, formate, una din mesteri, iar cealalta, din calfe si ucenici.

In acelasi timp, elementele plebeiene ale populatiei, care nu ficeau
parte din corporatiile orfisenesti, se aflau de multi vreme intr-o stare de

* Cu toate descoperirile lul Vaseo de Gama, marele drum comercial din India
in firile nordice mai trecea ines pe atunci prin Germania,



efervescentd revolutionard, asteptind ocazia sa se ridice impotriva cla-
selor avute.

Descentralizarea Germaniei, neintreruptele conflicte interne si ascu-
firea contradictiilor de clasi au dus in mod inevitabil 1a inrdutitirea situa-
Yiei farii; pe plan extern era amenintati dinspre apus de Franta, iar din-
spre sud, de turci.

De aceea, si Renasterea germand, cu toatd relativa inflorire a citorva
orase — in special a acelora situate in sudul tirii si de-a lungul Rinului
(Nurnberg, Augsburg, Strassburg si altele) — s-a dezvoltat cu intirziere sia
prezentat o serie de particularitati specifice,



CINTECUL GERMAN SI MUZICA INSTRUMENTALA

1

Daci in crearea lucrdrilor polifonice Germania a rimas in urma unor
tari mai avansate din acea vreme (Franta, Italia, Anglia), in schimb, cin-
tecul german se remarcd de timpuriu printr-o mare originalitate. El s-a
pistrat in numeroase manuscrise si in cele mai vechi culegeri tipérite,

In ce priveste continutul lor si sfera de imagini, cintecele germane
sint extrem de variate. Intilnim cintece ostasesti, de drumetie, de dragoste,
de pahar, Multe cintece erau legate de viata satului.

Diferitele grupuri §i paturi sociale igi creau propriile lor cintece : fa-
ranii germani, minerii, meseriagii (este vorba de cintecele breslelor, precum
si de cintecele muzicantilor amatori — maestrii-cintireti), studentii, iar
mai tirziu mesterii tipografi, Ostasii germani pedestri si cavalerigti Isi
aveau si ei cintecele lor proprii.

Creatia de cintece reflecta intocmai ascutita lupta de clasa ce se des-
fasura in viata sociala a Germaniei acelei vremi : in focul luptelor purtate
de tdrani impotriva feudalilor s-a faurit cintecul ce exprima dragostea de
libertate si aspiratiile maselor populare. Pe de alti parte, dupid cum a fost
nevoit sii recunoascd muzicologul burghez Chrysander, adesea ,cintecele
nobililor erau indreptate impotriva {aranilor® 1%,

Trezirea constiintei nationale s-a manifestat incd in cele mai vechi
cintece germane. Astfel, névilirile turcilor, care aveau loc din timp in
timp, erau socotite o calamitate ce lovea intreaga Germanie ; cintecele le-
gate de lupta lui Luther impotriva bisericii romane au cipitat si ele
o semnificatie ce privea intregul popor german. Ideea unititii Germaniei
rizbate clar intr-un cintec din anul 1512, ocazionat de victoria armatei im-
periale asupra jefuitorilor feudali si de convocarea reichstagului la Colonia :
LGermania a devenit uniti®, ,Ridicatli-vi, dragi germani”, — spune textul
acestui cintec.

Inci in acea vreme se poate vorbi despre un gen tipic de cintec ger-
man — Leich — aledituit dintr-o succesiune de melodii care variazé ; une-
ori, citeva melodii sint grupate intr-o strofd, care se repeti.

Multe cintece de tipul leich-ului apar in una din culegerile cele mai
caracteristice ale acelei vremi: Carmina burana. Notatia muzicald din
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aceasti culegere este insuficientd, insd din caracterul versurilor se vede
clar ¢i melodia juca un rol unificator si cd refrenul se repeta regulat,

A fost stabilita existenta, in viafa muzicald a Germaniei acelel vremi,
a unui canon popular numit Rota, Rddel, Fuga. Exemple de canoane popu-
lare pot fi gisite intr-o culegere de cintece vieneze in manuscris, aledtuiti
la mindstirea Montsee !1,

Cele mai vechi melodii de leich cunoscute noudt apartin lui Reinmar
von Zweter si asa-numitului ,Alexandru cel turbulent® 12,

Cei mai de seami reprezentan{i al perioadei de tranzitie de la arla
minnesang-ului la aceea a maestrilor-cintare{i au fost ,cilugérul Hermann
din Salzburg” si Heinrich von Laufenberg, care au scris versuri si melodii
in spirit popular german.

Célugarul Hermann a trait la Salzburg intre anii 1364 si 1375 si a fost
un autor cunoscut de cintece germane noi in spirit popular national. Cinte-
cele lui prezentau urmitoarele trisaturi caracteristice : o sferd de imagini
legatd de intonatiile rdspindite in popor ; forma liberd, de improvizatie, a
melodiilor ; inlocuirea textului melodiilor populare germane eu versuri ale
imnurilor latine, aceste versuri ajungind astfel sa fie cintate pe melodii cu-
noscute pretutindeni.

Ca exemplu al inaltului nivel al melodicii cintecului german de la
sfirsitul secolului XIV poate servi ,Cintecul de anul nou® al lui Hermann :

= - - - o dract geosallmeln bich.ster Bortwiss damdir  wis_sehen

mei.oe wert  aul dan tag, sedas  jar an . vachi wass xmge . Juk y ward er.

feh pey dir vicht mag ge_seln, o0  pin lch dock all . zeit das  delo— i

Un alt cintec al sdu — aga-numita ,Rugiciune a calugirului Her-
mann® — a fost riispindit pina la jumitatea secolului XVI, fiind cintat
la mesele maestrilor-cintareti in anul 1549. El se distinge prin expresivi-
tatea melodiei, prin continutul emotional al textului, prin prezenta melis-
melor la intonarea cuvintelor celor mai importante din text, prin repe-
tifiile intentionate etc. *

. Un exemplu tipic de cintec liric de dragoste, care a fost folosit ulterior
in repetate rinduri in prelucriri instrumentale, este un alt cintec din
acecasi culegere :

10



Aceastii lucrare constituie un exemplu de prelucrare a minnesang-ului
in spiritul cintecelor origenesti lirice, intime, S-a bucurat de o mare ris-
pindire si un cintec studentesc, notat fragmentar in ,Culegerea lui Lochei-

Frau, hir uod merk, war . am lch klagwes halb lch krank wsd  tram.rig

Ten
1\
b
il

SEESSSSe RS =t

3 T T
Sinm Dos macht dem Her.zen gro .see Peln, das  Geb s0 ofl  muss

e

T
fern dir  seim, sin Au . ges . blick wird  mir zem Tag, weus ek dich,

AN

LY
"

4 t o
Fras, oichl  ag.sebn  mag, das mackt dem Her . zem  Sebn.suebl  wiel,

mer” @ aceastd lucrare este un model tipic de c¢intec laic realist din vremea
Renagterii. Texiul sdu povesteste cum un preot, profitind de faptul ei un
fdran sdrac este plecal in pidure dupa lemne, se furiseazii in casa acestuia
pentru a-i seduce nevasta. In refrenul satiric al cintecului se repeti unele
cuvinte gi résund exclamatii ironice 13 ;

b

T
Es  fubr ein Bau .er Ins  Hol: mlb sel.mer Hau . L] da

eflf upd UT ued an! An, &3 &0, s, ae und @ .ber  dram.

Heinrich von Laufenberg a vidit o miiestrie mult mai mare decit
ciillugirul Hermann. El a fost dirijorul corului catedralei din Freiburg, iar
ulterior a intrat in ordinul cilugarilor ioaniti. Ni s-au péstrat numeroase
lucrdri ale sale,

Trisaturi ale noului stil al cintecului german se remarcd la ,ultimul
minnesdnger”, Oswald von Wolkenstein {1377—1445).

Cintecul oriisenesc german s-a bucurat de o larga raspindire in seco-
lele XITI i XIV. Dupé cum reiese din cronicile vremii, avintul acestui gen
de cintece se explied prin dezvoltarea oraselor si prin intirirea burgheziei.
Incepind din anul 1254, se infiinfeazi ,uniuni ale ordgenilor®, se dezvolti
viata si cultura ordgeneasca si se fondeazi ,Asociatii de cintdrefi®. Apar
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primele notatii de cintece germane (secolul XIV) . Ni s-au pdstrat multe
monumente vechi ale vietii muzicale a oragelor germane de la sfirgitul se-
colului XIV si de la inceputul secolului XV, Muzica lor mai are inci un
caracter instabil, de tranzitie. Ele marcheazi inceputul formdrii noului stil
al cintecului origenesc german.

Insd, chiar la inceput, in primele sale notatii, cintecul ordsenesc ger-
man capiti o serie de triisituri proprii, care il deosebesc de cintecul fran-
cez, burgund si italian.

Este caracteristic faptul ci muzicienii germam nu invitew in fara lor
muzicieni striini (de exemplu, pe compozitorii francezi apartinind curen-
tului Ars nova) ; abia mai tirziu, la sfirgitul secolului XV si in secolul XVI,
s-au facut exceptii pentru unii compozitori, care gi-au insugit temeinic tra-
ditiile si caracterul muzicii germane (cum au fost, de exemplu, Isaac si
Orlando Lasso).

In anii decadenfei minnesang-ului i cind la orase incd nu fuseseri
constituite asociatiile de maestri-cintirefi, se situeazi pe un loc important
principalul gen de cintece din acea vreme, gi anume, asa-zisul ,cintec al te-
norului* (Tenorlied). S-au pistrat numeroase notiri de cintece apartinind
acestui gen german original (peste 20 de culegeri manuscrise) 1%, Aproape
toate aceste manuscrise (ultimul dintre ele dateazd din anul 1450) posedi
trasdturi comune : simplitatea desenului melodic, spre deosebire de melo-
diile lirice ale minnesinger-ilor, saturate cu ornamentatii melismatice ; ro-
lul extrem de important al ritmului — mostenire a artei spielmann-ilor din
secolul XIII — precum §i numerocase alte particularitafi, caracteristice
pentru cintecul ordgenesc german din secolul XV,

O inflorire deosebit de mare a cintecului german are loc la sfirsitul
secolului XV §i in prima jumitate a secolului XVI, cind au devenit mai
frecvente migedrile tirdnesti care au dus la rizboiul {drinesc din anul 1525
(rascoale tardnesti au avut loc in repetate rinduri si in ultimul pétrar al
secolului XIV — de exemplu, in anul 1386) 6,

Pentru aceasti perioadd este caracteristic faptul ecd cintecul german,
dupd ce s-a rispindit in intreaga tari, pitrunde intens si in muzica de cult.
Intregi culegeri de cintece sint reficute intentionat in ,spiritul moralei
crestine”, dupd cum se exprimau contemporanii. Se ajunge chiar ca anu-
mite cintece de dans, ba chiar si dansurile laice ,la moda”, si constituie
baza melodicA a unor cintiri bisericesti.

La sfirsitul secolului XV si in secolul XVI au activat numerosi com-
pozitori de seamid. Intre acestia se numird Eckhardt, Calvisius, Hassler,
M. Praetorius, Schein, Krieger, Hammerschmidt, Albert si alfii.

I

Ca surse ale studierii vechilor cintece germane servesc : 1) notatiile
de melodii pe o singurd voce, notatii pistrate nu numai in manuscrise, ci
si pe foi volante tipirite in secolul XVI; 2) cintecele populare germane
folosite de compozitorii polifonisti in calitate de eantus firmus. A fost
stabilit cd inca incepind din secolul XV au fost scrise motete polifonice ba-
zate pe cintece populare germane, Ulterior, in locul utilizirii directe a cin-
tecelor populare germane, in misse si motete apar prelucrdri ale unor ast-
fel de cintece, melodia cintecului fiind adesea stramutata de la tenor la

12



vocea superioard. Este vorba de asa-numitele Carmina *, in care se videste
clar factura monodici, omofonicd. Importanta acestui nou gen a fost inte-
leasd si de contemporani. Astfel, intr-o cronicd din Limburg apare o in-
semnare din anul 1360 : ,In acesti ani a survenit o schimbare in cintecele
si poeziile din tara germani. Pind acum se cintau cintece lungi, numérind
cinei pind la sase secfiuni; acum, maesirii germani creeazd cintece noi,
alcituite din trei secfiuni. Schimbéri analoage se produc si in domeniul mu-
zicii religioase. Deci, muzica s-a perfectionat peste tot in aga mésurd, incit
cineva care, acum cinci sau sase ani, era socotit un bun flautist, acum nu
mai are nici o céutare”.

Pentru ilustrarea acestui gen muzical, cel mai bun exemplu este cu-
noscutul cintee ,Innsbruck, trebuie si te parisesc” (Innsbruck, ich muss
dich verlassen) al importantului compozitor neerlandez Isaac, care a lucrat
mulii ani la Innsbruck, la curtea Habsburgilor **.

Ca izvor de informatii in legiturd cu cintecele vechi germane pot
servi si transeriptiile instrumentale pentru orgi, lautd, vioard, clavecin,
precum si un fel de ,potpuriuri® din acea vreme, numite Quodlibet.

Cu toate cd structura si particularititile vechilor cintece germane au
fost insuficient studiate, putem stabili citeva caractere distinctive ale cin-
teculul german din acea vreme.

Trasaturile specifice ale structurii melodice sint un nucleu tematic
distinct (2—4 mdsuri initiale), care este adesea dezvoltat in cursul desfisu-
rarii ulterinare a cintecului, Este tipic prineipiul formei muzicale — asa-
numita Barform (repetarea melodiei pe cele doui cuplete inifiale ale cinte-
cului — Stollen, dupd care urmeazi, pe un text nou, o noui melodie cu ca-
racter de incheiere — asa-numitul Abgesang).

Spre deosebire de cintecele popoarelor slave, majoritatea celor ger-
mane incep cu o anacruzd ; numai foarte pufine incep pe timpul tare al
masurii — cu alte cuvinte, predomina iambii, pe cind troheii nu apar decit
rar. Chrysander leagd aceastd particularitate de specificul limbii germane
(in special, de numeroasele prefixe), dar, mai probabil, avem de-a face aici
cu unul din caracterele bazei populare autohtone a cintecelor germane.

Sint extrem de rare mésurile compuse, caracteristice pentru cintecele
popoarelor slave, mai ales cea de cinci timpi. Predomina versurile cu patru
accente, folosite cu precidere in lucrdrile poetice germane vechi. De aici,
se ajunge la perioada de patru misuri.

111

Cea mai importantd si mai reprezentativd culegere manuscrisid de
cintece, datind de pe la jumitatea secolului XV, a fost aga-numita , Cule-
gere a lui Locheimer® *** — Locheimer (Lochamer) Liederbuch.

* In traducere literald ,poezii®.

* Y, exemplul 6 din pag. 22—23,

*= Manuserisul acestei culegerl, aflat inifial in codexul Wernigerode (pastrat
actualmente la Berlin), a fost publicat pentru prima dati in anul 1867, de citre Arnold
3l Bellermann ; culegerea contine 47 de cintece (intre care se numdrd si transpuneri
instrumentale de cintece), 3 contrafacturi religicase i 31 de plese pentru orgad — in
total 81 de numere, Alaturi de acestea, este inclus sl un scurt tratat de notatie
mensurali. Dintre cele 47 de cintece, 46 sint pe text german si unul pe text meerlan-
dez. 35 de numere sint monodice, 2 sint pe doud voel, iar 7 pe trel voci. Contrafac-
turile religivase au text latin, Cele 31 de piese pentru orgi au adnotiri in limbile
lating, germand si uneori in francezi,
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Manuserisul incepe cu o culegere de cintece, cireia F. Arnold i-a dat
numele de ,,Culegerea lui Locheimer*® *,

Culegerii de cintece ii urmeazéi cunoscutul tratat al organistului orb,
magistrul Conrad Paumann, tratat intitulat ,Bazele cintatului la orgd“
(Fundamentum organisandi), confinind o serie de prelucriri de cintece
peniru instrumentele eu claviaturd. Culegerea se incheie cu doui eintece
pe o singurd voce.

Ambele culegeri alciituiese un tot unie, posedind numeroase trisi-
turi comune. .

Locul unde a fost creatd aceasta culegere este orasul Niirnberg — care
era pe atunci un mare centru muzical — sau o localitate oarecare din apro-
pierea acestui oras : inaltul nivel al manuscrisului si caracterul siu general
indicd fira putin{d de indoiald influenta culturii muzicale a Niirnbergului.

Culegerea confine cintece tipice pentru acea vreme, monodice si poli-
fonice. Unele din ele dateazd, fard indoiald, din secolul XIV.

Ca subiect, ele sint aproape exclusiv cintece de dragoste (cu exceptia
a trei melodii religioase, incluse mai tirziu). Genurile cintecelor care alci-
tuiese culegerea sint variate : se intilnesc aici si melodii vechi in masura
de doi timpi, i cintece de dans mai noi, si cintece cu o melodie ce se des-
fdgoard lent, néscute independent pe sol german, insd apropiate prin melo-
dica lor curgitoare de cintecele scolii polifonice neerlandeze.

Pe baza ,Culegerii lui Locheimer” ne putem face o idee asupra pro-
cesului de evolutie a vechiului cintec laic german, a ciirui cristalizare in-
cepe in creatia lui Hermann din Salzburg,

In ,Culegerea lui Locheimer® se intilnesc si cintece de dans germane,
Aceste luerdri dezvoltd mai departe tradifiile genului respectiv, care isi
trage Inceputul din creafia lui Neidhardt von Reuental (mort cu peste 200
de ani in urméi) si din unele melodii de dans ale lui Oswald von Wolken-
stein. Aiei, trisitura cea mai interesant este existenta ritmului de dans in
misura de doi timpi, realizindu-se astfel o intrepatrundere intre cintec
si dans,

Dacil in melodiile 37 si 44 (numerotarea din editia lui Arnold, v, nota
10) acest proces abia incepe si se contureze, in schimb in melodiile 9 si 75
¢l este in plina desfigurare, Este important si faptul ei in astfel de cintece
se distinge clar dansul principal in mdsura de doi timpi, urmat de un alt
dans in mdsura de trei iimpi, ceea ce anticipa caracterul bipartit al dansu-
rilor de mai tirziu.

»Culegerea lui Locheimer® contine si numeroase cintece pe subiecte
populare, cu un confinut nou, remarecindu-se prin individualizarea caracte-
risticilor 5i prin pregnania triirilor exprimate. Toate aceste trisituri spe-
cifice reflectd o dezvoltare a sentimentului personalitafii si atentia acordata
universului interior al omului.

* Culegerea isi trage numele de la un carecare Wolflein von Locheimer (Lo-
chamer) — cel pufin asa este mentionat pe o pagini a manuscrisului ; insid aceastd
explicatie a denumirii este discutabild
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In ele apare si figura ,calfei riticitoare”, atit de caracteristica inci de
pe atunci pentru viata muzicald a paturilor largi ale populatiei germane :

Tch fskr  da . hin weem’s demm muss sels, loh  chel . de  won der

o
Lish.stes meln, zu . riek lass  lch Lbr das Her .34 meln, w0 lang lok

Apar si tablouri din naturd, aceasta participind la triirile interioare
ale autorului cintecului : ’

Der Wald hat aleh set . law . bet den  din . vem Win . ter

5 | S t T
kalt, mel.wer Froud bl leb be . raw . bt daw Seb . nea  macki miek

i

==
ali Muss  sls mun los . sen el . der, die mir din Lisk . sls

o
Int, dras ba.boo Bebuld die Nel . dor, thr Trug und ar . ge  List

Forma acestor cintece este caracterizati printr-o bazi modali mat
dezvoltatd, prin marea importanti pe care o capati sensibila, prin varie-
tatea ritmicd obfinutd drept rezultat al alternirii masurii de doi timpi cu
aceea de trei timpi si prin fixarea aga-numitei Barform.

v

Legati in aceeagi copertd cu ,Culegerea de cintece a lui Locheimer®,
se afld o lucrare de seamad a organistului german Conrad Paumann, lucrare
ce constituie un jalon important in dezvoltarea mugzicii instrumentale in
Germania si intr-o serie de {iri vest-europene.

In aceastd lucrare este explicatii semnificatia notatiei muzieii vocale,
este expusd inviitatura despre factura polifonieit a muzieii instrumentale si
sint date exemple din diferite genuri — preludii, figuratii de coral, prelu-
criri de cintece laice.
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Din lucrarea lui Paumann se vede ci in secolul XV orga si claveci-
nul* aveau o literaturd unicd $i erau strins legate cu muzica populari din
acea vreme. Una din cauzele existenfei unui repertoriu comun rezidi in
{aptul ci organistii bisericii germane din secolul XVI, detinind in serviciul
religios un rol limitat, erau prost plitifi si de aceea ciutau si fie chemati
la nunti si la serbirile origenesti; aici, ei trebuia si varieze melodiile
cintecelor si dansurilor populare prin aceeasi metodd prin care ei ,dimi-
nuau® (variau micsorind durata notelor) melodiile bisericesti.

In secolul XVII, in conditiile dominatiei protestantismului in Ger-
mania, rolul organistului in biserica a devenit mai important. El acompania
cintatul comunitatii, dirija corul si executa piese instrumentale. De aceea,
nu este de mirare ci in aceastid perioada Germania da organigti si claveci-
nisti importanti (si compozitori de muzicid pentru orgé si clavecin) ca Fro-
berger, Pachelbel, Reinken, Buxtehude si alti precursori ai lui J. 5. Bach,
in timip ce in alte firi arta organistici ajunge in aceasti perioadi si decada.

n timpul rizboiului de 30 de ani (1618—1648), creatia gi interpretarea
muzicald profesionald au ajuns in Germania la o stagnare aproape totald.
Fortele culturale avansate, inclusiv organistii si clavecinistii, se stramuta
in nord si pleacd in Olanda, unde, drept rezultat al revolutiei burgheze,
protestantismul prinsese ridécini solide. Ei se perfectioneaza la Sweelinck
in Amsterdam si dau un impuls dezvoltirii gcolii organistice germane nor-
dice, unul din cei mai de seami reprezentanti ai acesteia fiind Samuel
Scheidt (1587—1654). Acesta a scris mai ales prelucriri de coraluri si in
special variafiuni, stabilind principii noi de variere, care au fost preluate
de organistii din Hamburg (Reinken) si mai ales de aceia din Liibeck (Bux-
tehude). La Scheidt joacid un mare rol melodiile populare, in primul rind
germane, dar si neerlandeze, franceze, engleze.

Elevii lui Sweelinck perfectioneaza rapid arta organisticd si o aduc
la un inalt nivel. Tablouri fantastice intr-o succesiune contrastanta ur-
meazi recitativelor oratorico-patetice si episoadelor de muzici filozofica
profundi : momentele de toccatd alterneazi cu acelea de fugato.

Spre deosebire de scoala germani nordied, ale cirei lucrdri sint ca-
racterizate prin severitate 5i dramatism interior, in lucrérile compozitorilor
din sudul Germaniei predomini culorile luminoase, imitatiile mobile. Aici
arta organistici joacd un rol mai putin important decit in nordul {arii, pe
primul loc situindu-se adesea muzica pentru clavecin. Intre reprezentantii
principali ai scolii germane sudice din secolul XVII se remarcd Johann
Froberger, care cultiv, ca si Kerll si Muffat, formele capriciilor construite
din variatiuni si ale variatiunilor avind la bazi muzica de dans.

Cel mai remarcabil elev al lui Kerll a fost Johann Pachelbel (1653—
1706), mare organist si clavecinist, a cirui creatie este strins legatd de mu-
zica populari. Este semnificativ faptul ca arta lui Pachelbel, format in me-
diul burghez al orasului Niirnberg, constituie o noud confirmare a impor-
tantei Niirnbergului ca centru muzical. Nu este intimplator faptul cid Pa-
chelbel devine capul unei scoli noi — cea germand centrald, in a cirel
creatie se afirmi, alituri de muzica pentru orgi, principalul gen claveci-
nistic al acelei vremi — suita. In acelasi timp, prind puteri trasiturile de-
mocratice si se imbogitese tematismul si dezvoltarea tematici a lucrdrilor

* De reguld, arta clavecinistici era pe atunei carecum subordonati celei orga-
nistice, cileind pe urmele ef in ce priveste repertoriul si procedeele interpretative.

16



pentru instrumentele cu claviaturd la compozitorii scolii germane centrale.
Aceste trasituri noi vor contribui la transformarea suitei in sonatd.

v

In Germania a luat o mare dezvoltare si arta violonistici. Esle ade-
varat ci acest fenomen a avut loc mai tirziu decit in Italia, lueru determinat
de imprejurarile istorice din Germania. Aici, in centrul vietii muzicale se
situa corul protestant de elevi; in biserici, dintre instrumentele solistice
domnea orga; in cercurile burgheze se acorda preferinti instrumentelor
de suflat. De aceea, in Germania interpretarea violonistici nu a cipitat la
inceput importanta pe care o avea in Italia, unde ,violonistul bisericese®
ocupa de multd vreme o pozitie deosebit de insemnati.

Totusi, la inceputul secolului XVII in Germania vioara era rispindita
nu numai in masele populare, ci si in viata muzicala a burgheziei. Este pro-
babil cd incd Orlando Lasso a folosit violina in orchestra sa miincheneza.
In lucrarile eompozitorilor germani din primul deceniu al secolului XVI
(Aichinger, Valentin Haussman) vioara este citati §i ea intre celelalte in-
strumente, alaturi de clarinet (Zink), care era pe atunci extrem de popular.

Daca in Italia muzica pentru vioard era legata la inceput de genu-
rile si, respectiv, de formele cantonelor si ale sonatelor, in Germania prin-
cipalul gen din literatura viorii este suita {mai ales de dansuri, cu inclu-
derea unor preludii din ce in ce mai dezvoltate).

$i in Germania, ca si in alte {iri, interpretarea violonistici profesio-
nald s-a dezvoltat pe baza muzicii populare. De aici, cultivarea de citre vio-
lonisti a melodiilor caracteristice pentru muzica populari germana si a
unor procedee interpretative specifice : factura polifonici, utilizarea viorii
ca instrument independent, folosirea registrelor inalte, dezvoltarea tehnicii
procedeelor de arcus martellato si saltando, procedeul scordaturii (o reacor-
dare permitind obtinerea unor acorduri irealizabile la acordajul obisnuit
al wviorii).

Fondator al seolii violonistice hamburgheze este socotit a fi Wilhelm
Brade (1560—1630), care, printre alte lucrari, a seris niste variatiuni pentru
vioard solo cu bas pe tema unui cintec popular german.

Importanti solisti profesionisti apar in Germania pe la jumitatea se-
colului XVII, pe baza artei dezvoltate a violonistilor populari si a utilizirii
creatoare a realizarilor violonistilor italieni si englezi: Johann Schop
(1590—1667, autor al unor suite de dansuri) $i mai ales violonisti de frunte
ca Walter Westhoff (care a seris una din primele suite pentru vioari solo
fira bas) si cehul Biber, creatorul unor remarcabile sonate pentru vicard
cu bas %

In a doua jumitate a secolului XVII s-au inchegat particularitifile
nationale — legate de practica muzicald populard — ale scolii violonistice
germane, care gi-a gisit expresia artistici cea mai inalti in sonatele si par-
titele lui J. S. Bach pentru violini solo fara acompaniament.

Aceslea sint bazele bogate pe care s-a ridicat arta muzicald germana
profesionald, artd strins legati de cintecul si dansul popular,

Nu este de mirare ci muzicienii germani si lucrarile lor s-au bucurat
§i in alte tiri de o inaltd prefuire din partea contemporanilor. Unii muzi-
cieni germani au activat dincolo de hotarele {arii lor, de exemplu in Franta,
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in calitate de profesori de muzicé si interprefi. Astfel, la curtea lui Ludo-
vie VIII (m. in anul 1226) a activat ca profesor de cint un oarecare Julian
din Speier, care a triit un timp indelungat la Paris, in aceeasi perioadi ca st
Jeronim din Moravia.

In vestita operd literara francezi Le Roman de la Rose, se acordd o
inaltd pretuire interpretilor germani la instrumentele cu arcus, ei fiind pusi
aldturi de flautistii cehi.

Ined in prima jumitate a secolului X1V, Guillaume de Machault men-
{ioneazd instrumentele de suflat din Alsacia si din Germania.

Cu toate cd nu s-au péstrat nici un fel de notatii ale muzicii germane
din acea vreme, este neindoielnic faptul cid muzicanti germani au lucrat la
curtea Frantei la sfirgitul secolului XIV si la inceputul secolului XV 1,

5i organistii germani s-au bucurat din timpuri vechi de faimi in
alte tari.



CULTURA MUZICALA A UMANISMULUI GERMAN
IN EPOCA RENASTERII

I

Cu toate cd unii savanti germani incearcd sii situeze inceputul Re-
nasterii germane in secolul XIV, pe vremea impdratului Carol IV si a
curtii sale din Praga, totusi in realitate indicii sigure ale formarii culturii
Renasterii in Germania au apérut mult mai tirziu.

In aceastd privin{d este semnificativ faptul ci in a doua jumaitate a
secolului XV Enea Silvio Piccolomini, considerat un umanist de seama de
ciitre scriitorii germani, ii indemna in mod inutil pe principii si nobilii ger-
mani si se ocupe de stiintele umaniste.

Abia in a doua jumatate a secolului XV incep si se traducd in limba
germanad lucrdrile lui Petrarca, Boccaccio (Decameronul) si Poggio Braccio-
lini, cirora le urmeazi traducerile in limba germani din istoricii, filozofii
5i poetii latini, Se infiinteazd societafi stiintifice si cercuri umaniste ; uma-
nistii germani intreprind calétorii in Italia ; se introdue studii umaniste in
universititile germane, al ciiror numér sporeste continuu de-a lungul seco-
lelor XV si XVI, Apar si lucrdri ale umanistilor germani, redactate in spi-
ritul modelelor antice; tiparul se riispindeste rapid.

Punctul culminant in dezvoltarea culturii Renasterii germane este
reprezentat prin Scrisorile oamenilor obscuri, lucrare in doud pérti, apa-
rutfi in anii 1515—1517, produs remarcabil al literaturii filozofico-satirice
a Renasterii.

Umanistul german progresist Ulrich von Hutten se simte acum in-
dreptitit si declare : ,S-a sfirgit cu barbaria; pind acum, stiinfa a fost
prea pufin prefuiti [in Germania] ; acum insi... intelectul nostru se dez-
voltg® M,

Si totusi, apasarea reactiunii feudale si catolice se ficea puternic sim-
{itd in Germania.

Primii traducitori de literatura antici (de exemplu, Niklas von Wiel)
se striaduiesc si adapteze intru totul limba germani la sintaxa latina. Multe
lucrdri clasice a trebuit si-si astepte rindul vreme indelungati, pind au
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fost traduse in limba germani. Astfel, Odiseea a fost tilmdcitd pentru
prima dati in limba germani, in prozi, in anul 1537.

Majoritatea umanistilor germani continui si scrie in limba latini
de-a lungul intregului secol XVI si se intrec in a-si modifica in maniera
anticd numele de familie german, dupd moda acelel vremi®.

Ulrich von Hutten a preferat sit serie in limba latind aproape pind la
sfirsitul vietii, hotirindu-se abia in ultimii sii ani si foloseasci limba
germani.

Aceastii modi a scrierii in limba latind 1-a facut pe Theobald Hoeck
sa pund incd in anul 1601 problema ,de ce nu ar elabora germanii in pro-
pria lor limba anumite forme si reguli, pentru ca arta versificatiel germane
54 ajungi pretuiti de béarbati si de femei®.

.Toti poetii savanti, ca Ovidiu si Virgiliu, céirora le acorddm o atit de
inalta prefuire, au ecintat in limba patriei lor, pe cind germanii, din contra.
nu-si precupefesc eforturile pentru a studia limbile stréine si, disprefuind-o
pe a lor proprie, nu vor in ruptul capului si creadi cd in germanai se poate
serie ]a fel de bine, de elegant si de fin ca in italiana si franceza..” 2\,

Este prea bine cunoscut faptul ¢ poporul german a creat in secolul
XVI excelente opere literare si artistice umaniste, de un inalt nivel.

Dar si in aceasti perioadd de inaltad inflorire a Renagterii germane.
camenii de culturd din aceastd fard nu au fost in stare si ajungd pind lu
miretia si multilateralitatea acelor ,titani“ ai Renasterii, despre care vor-
beste F. Engels.

Umanismul german a avut mai ales un caracter erudit si s-a dezvoltat
in primul rind in cercul ingust al intelectualitdtii inaintate si al magnatilor
laici i clericali, care isi asumau un rol de mecenati. ,In centrul interesului
umanistilor germani se afli ciutirile filozofice si studiul clasicilor greci s1
latini.., Umanistii germani, spre deosebire de cei italieni, se ocupd cu rivna
de problemele teologice®® si seriu in limba lating, neinteligibild pentru
popor, ,pentru a nu provoca o razmerifd, peniru a nu oferi ocazia unei
viscoale®, dupa cum recuncaste invitatul progresist Ulrich von Hutten in
lucrarea sa Epistold cdatre toate pdturile sociale.

Abia atunci cind ii indeamnii pe aristocrafii si ordsenii germani si
porneascd lupta impotriva Romei papale, Hutten adoptd limba germana.
,.Pind acum am scris in limba latini, care nu era pe intelesul tuturor, —
declari el, — insi acum adresez patriei gi poporului german, in propria sa
limbi, indemnul de a se riizbuna pe asupritorii sii®*.

Astfel, chiar si in perioada dezvoltirii maxime a umanismului ger-
man, aceasti miscare a fost caracterizatd prin ambiguitate, prin acea ,con-
tradictie tragici®, semnatd de F. Engels, care-i {icea chiar si pe cei mai
buni dintre umanisti si fluctueze in simpatiile lor intre nobilime si {ara-
nime, Datoriti acestel pozifii nehotérite, lagarul umanistilor a fost spul-
berat in momentul cind a inceput adevarata furtuni revolutionara.

Y * Astfel, de exemplu, umanistul germsn Conrad Pickel si-a schimbat numele
in Celtes, Seth Kalwitz in Sethus Calvisius, Treybenreif in Tritonius (acesti doi din
wrmé umanisti au fost teoreticieni muzicali i compozitori).
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I

Toate cele expuse mai sus in legitura cu umanismul german s-au
rveflectat intocmai si in cultura muzicald a Germaniei din secolele XV—XVI.

Se remared o Intirziere si o mai micid amploare in dezvoltarea poli-
foniei germane, in comparatie cu scoala polifonica, mai de timpuriu crista-
lizatd si mai evoluatd, a Franjei si, mai ales, cu aceea a Tarilor de Jos.
Insi, bineinteles, si in Germania a fost la fel de viu si de activ ca 5i in
alte tari cintecul popular — sursd inepuizabild a muzicii progresiste.

In domeniul polifoniei, cultura muzicali germani s-a dezvoltat in
perioada Renasterii cu o mare intirziere. Acest fapt este semnalat in una-
nimitate de muzicologi germani ca Leichtentritt, Peter Wagner, Kinkeldey,
Johannes Wolf, Heinrich Besseler gi alti citiva.

Abia spre sfirsitul secolului XVI se poate vorbi despre o Inflorire
considerabild a polifoniei Renasterii in Germania,

Capelele corale ale curtii si catedralelor si diferite asociatii ale ori-
senilor devin in epoca Renagterii focare ale muzicii profesionale germane,
Multi compozitori au avut ca profesori muzicieni neerlandezi. Se remarca
printr-o deosebiti strillucire capela de curte a impératului Maximilian I,
pe care Marx l-a numit cu ironie ,romantic si cavaleresc® si care, ,suferind
insuccese la tot pasul®, ciiuta sa se consoleze micar prin fastul exterior al
curtii sale ; Maximilian, care a ciipitat porecla de ,cel din urmi cavaler de
pe tronul Germaniei®, incerca in van si reinvie miretia trecuta a acestui
tron. El iubea muzica si pictura (comenzile lui erau adesea executate de
vestitul pictor german Diirer) si s-a inconjurat de compozitori de seamé ca
Heinrich Isaac i cel mai mare polifonist german din secolul XVI — Lud-
wig Senfl.

Principalele centre ale culturii muzicale i ale studiilor umaniste erau
orasele pe care le-am mai mentionat : Nirnberg, Strassburg, in care acti-
vau ,cercuri literare” (Sodalitas literaria), precum 5i oragele Freiburg si
Heidelberg. Meritd o mentiune speciald Augsburg, care, la hotarul dintre
secolele XV si XVI, era unul dinire cele mai importante orase ale imperiu-
lui din punct de vedere economic si politic, fiind totodati centrul cultural
al Germaniei sudice si resedinfa unui grup de umanisti germani, in frunte
cu Konrad Peitinger. In anul 1495, la Augsburg a fost infiintati o capeld
regald, care executa, cu concursul lui Senfl, lucriri de Obrecht, Josquin,
Pierre de la Rue, Mouton, Isaac si de alfi polifonisti importanti.

La inceput, mulfi compozitori germani au luat lec{ii de la neerlan-
dezi : intre acestia din urmd, il vom mentiona pe Heinrich Isaac, care s-a
stabilit in anul 1495 la Innsbruck in Tirol si a activat aici pina la moartea
sa, survenitd in anul 1517. El a fost precursorul direct al marelui polifonist
neerlandez Orlando Lasso, care a luerat si el in Germania.

Fiind un remarcabil maestru in domeniul polifoniei, Isaac si-a insusit
cu finefe trasiturile caracteristice ale eintecului popular german si a creat,
printre alte lucrdri ale sale, cunoscutul eintee , Innsbruck, trebuie si te pa-
rasesc” (Innsbruck, ich muss dich lassen), Acest cintec s-a pisirat pind in
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zilele noastre in calitate de contrafacturd in muzica protestantd, pe textul :
»0, lume, trebuie si te pirdsesc” (O Welt, ich muss dich lassen) :
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Isaac a stiut sd creeze o melodicd ce reflecti fidel intelesul textului
intonat, folosind mijloace de expresie variate si, intre altele, utilizind pe
scard larga intirzierile. Daci in cintece ca ,Intregul meu curaj* (All mein
Mut) el creeazd imagini muzicale expresive, corespunzind celor mai fine
nuante ale textului, Isaac nu a evitat nici subiectele mai grosolane, in cin-
tece ca ,,Un firan avea o fiicd, ce nu voia si rdmini fecioard" (Es het ein
Baur ein Téchterlein, das wollt nit lenger ein Meitlin sein).

In jurul lui Isaac se grupeazi prima generalie, mai virstnics, de poli-
fonisti germani, contemporani ai lui Obrecht $i Josquin : Adam Fulda (m.
in anul 1506), Heinrich Finck (1445—1527), care, dupi o sedere in Polonia,
a lucrat la Stuttgart, Salzburg si Viena ; Paul Hofhaimer (1459—1537), or-
ganist de curte al Jui Maximilian I ; in sfirgit — ca sd-i numim doar pe cei
mai importanti — Thomas Stoltzer, mort in anul 1526, in postul de capel-
maestru al curtii ungare.



Cel mai important dintre maestrii aparfinind acestei generatii este so-
colit a fi Heinrich Finck.

Generatia urmitoare de polifonisti germani este legatd in mare mai-
surd de protestantism ; reprezentanti ai ei sint Johann Walther, Martin
Agricola, Sixtus Dietrich si multi al{ii. Cel mai remarcabil reprezentant
al acestei generatii a fost primul compozitor polifonist german de seami,
Ludwig Senfl (1492—1555), care a fost elev al lui Isaac si, dupd moartea
profesorului siu, i-a luat locul.

Nascut la Zirich in jurul anului 1490, Senfl a fost cantor la capela
cur{ii din Innsbruck, unde si-a ficut studiile muzicale sub indrumarea lui
Isaac. Dupdi moartea lui Maximilian I, Senfl s-a stabilit la Miinchen, unde
a activat aproximativ pina in anul 1540. Nu dispunem de alte informatii in
legaturd cu viata acestui mare compozitor german, care a seris multe lu-
criri pentru biserica protestanti. Este deosebit de importantd creatia lui
Senfl in domeniul eintecului laic, domeniu in care el a realizat progrese
considerabile in comparatie cu Isaac. In melodica luerdrilor sale, scrise de
obicei In factura polifonicd, Senfl creeazd imagini pregnante, inspirate, si
produce o impresie profundi cu ajutorul unor mijloace simple. El supune
temele imprumutate din cintecele populare unei prelucriri polifonice ma-
iestrite, realizind o mare plasticitate si expresivitate, dupd cum se vede din
urmitorul exemplu :
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In creatia lui Senfl, cultura componisticd germand din perioada Re-
nagterii, alimentindu-se din creatia de cintece populare autohtone, gi-a in-
susit in acelasi timp realizdrile polifoniei neerlandeze.

In pericada urmatoare, se remarci in mod deosebit Hans Leo Hass-
ler, Hieronymus Praetorius (1570—1609) si Johann Eckhardt (1553—1612).

Hassler s-a nascut in anul 1564 la Niirnberg si a avut ca profesor pe
marele compozitor venetian Andrea Gabrieli, iar mai tirziu a activat mai
ales la Niirnberg si Dresda. Hassler a murit in anul 1612,

Dupé ce publica, in anul 1596, o culegere de canfonete, scrise intru-
citva in stil italian, Hassler creeazi ciclul Neue Teutsche Geseng (,,Noi cin-
tece germane®). In aceasta lucrave, folosind intr-o oarecare masura 5i ex-
perienfa maestrilor italieni, Hassler reuseste si creeze un stil popular na-
tional german autohton,

Cea mai importantd creatie a acestui compozitor a fost culegerea de
cintece germane intitulati Lustgarten newer Deutscher Gesiing (,Noi cin-
tece germane vesele”, 1601). Lucririle lui Hassler in spiritul cintecului
popular, strinse in aceasti culegere, se remarcé prin imaginile caracteristice
desprinse din viata poporului german, prin marea prospefime, usurinta si
{lexibilitate in conducerea vocilor. Cu ajutorul folosirii méiestrite a mijloa-
celor armonice si contrapunctice, Hassler realizeaza o intonare expresivi
a textelor :

s
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Una din melodiile sale pe textul Mein Gemiit ist mir verwirret (,Su-
fletul mi-e tulburat®) continui si triiasci pina in zilele noastre, drept coral
protestant pe textul : Herzlich tut mir verlangen (,Dorese din inima®),
precum gi in cintecele lui Paul Gerhardt O Haupt voll Blut und Wunden
(+O, cap insingerat”) si Befiehl du deine Wege (,Arati-ne drumul tau®) :

wirret, das
o ir.ret, meln
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In creatia mai multor compozitori germani din anii urmatori se dez-
voltd o noud trasiturad caracteristici — stilul de conecert, legat de o noui
tratare a imaginii vocale sau instrumentale, Astfel, la Michael Praetorius
in sectiunile pe doud sau trei voci ale lucrarilor sale in mai multe parti,
precum si la Schein in , Piesele noi* (Opella nova, a ciror prima parte a fost
publicatd in anul 1618) apar urmitoarele trisaturi ale stilului de concert :
sint puse fatd in fatd unele motive la diferite voci, se introduc pauze frec-
vente, vocil inferioare incepe si-i fie incredintati functia de bas continuu.
Una din trasdturile stilului de concert, care apare la Schein, consti in aceea
cd doud, iar apoi trei voei variazi si ornamenteazi melodia diferitelor sec-
tiuni ale coralului. In partea a doua a ,Pieselor noi® (apiruti in anul 1626),
in care Schein pune pe muzici un text biblic prozaic, compozitorul aplica
principiul monodiei libere de arioso. El intruchipeazi imaginile din text in
mod plastic, pregnant, — atit din punctul de vedere al intonafiei, cit si din
acela al ritmului si al structurii diferitelor fraze muzicale — atingind astfel
o mare fortd dramatica.

Spre deosebire de Schein, interesele lui Scheidt au fost legate in
primul rind nu de dezvoltarea monodiei, ¢i de crearea concertului reli-
gios german.

Aldturi de concerte voeale polifonice pe texte de psalmi si din evan-
ghelie, Scheidt a scris si concerte pur instrumentale. Asa sint cele ,Sapte-
zeci de simfonii in maniera concertului® (70 Symphonien auf Konzert-
manier), create de el in anul 1644 si destinate si fie executate ca introdu-
ceri instrumentale, inaintea unor piese vocale pe orice text. Se cerea res-
pectarea unei singure conditii, si anume, preludiul instrumental trebuia sa
fie in aceeasi tonalitate ca si lucrarea vocala polifonicd ce-1 urma.

Scheidt a jucat un rol conducitor si in dezvoltarea artei organistice
germane, ale cérel prime realiziri sint legate de activitatea lui Praetorius ;
trebuie mentionatd in mod special lucrarea lui Scheidt ,Noua tabulaturi®,
apidrutd in anul 1614.

Heinrich Schiitz (1585—1672), cel mai de seami compozitor german
din perioada ce precede aparifia lui Bach, a insumat si a ridicat pe o noui
treaptd realiziirile maestrilor dinaintea sa si a stiut sa utilizeze creator pe
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o bazd germani nafionalad cele mai importante cuceriri ale maestrilor ger—
mani si strdini, in primul rind ale celor venetieni.

Trebuie spuse citeva cuvinte si despre Johann Eckhardt. Niscut in
anul 1552, el a fost, probabil, elevul lui Orlando Lasso ; intre anii 1580 si
1608 a lucrat la Kionigsberg, iar de aici s-a stramutat la Berlin, unde a ac-
tivat in calitate de compozitor al curtii si unde a murit in anul 1612. In ce
priveste multilateralitatea talentului sau, Eckhardt se situeazd aproape la
acelasi nivel ca §i Orlando Lasso. Ni s-au pastrat cintece ale sale in limbile
germand, latini, franceza gi italiani. Cu toatd utilizarea unei tehnici poli-
fonice complexe, muzica lui era totdeauna transparentd si usor inteleasa de
ascultitori. Cel mai bine ii reuseau lui Eckhardt cintecele lirice de dra-
goste, piesele cu continut umoristic, dintre care poate fi mentionat cintecul
siu pe einci voci , Aud cucul cintind® (Hér ich ein Kuckuck singen), precum
i scurtele scene dramatice, in care sint prezentate figuri de cergetori vene-
tieni : Zanni e Magnifico.

Cercetatorii germani includ uneori intre polifonistii Germaniei i pe
compozitorul Gallus®,

Nu poate fi trecut cu vederea faptul ci acest polifonist, care in reali-
tate era slav, a lucrat in epoca Renasterii germane in Cehia, fard care a
avut pe atunci o foarte mare importan{d pentru muzica germani. Gallus
a fost unul din cei mai de seami reprezentanti ai asa-numitului stil , poli-
melodic, caracteristic pentru polifonia slavi ; trisiturile acestui stil s-au
imbinat la el cu o striluciti stipinire a seriiturii pentru mai multe coruri ;
ca exemplu poate servi urmitorul fragment :

7
I
i

W
|

* Numit gl Gallus, Handl, Han, Petelin. Mai detaliat v. pag. 355 si urm.
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Intorcindu-ne la polifonia Renagterii germane, si ne ocupam de o serie
de trisituri comune specifice, care se mentin oricare ar fi deosebirile in
ce priveste orientarea creatoare si individualitatea diferifilor maestri.

Prima dintre acestea este caracterul de cult al principalelor genuri
polifonice germane din acea perioadi (predomind antifoanele, responsoa-
rele, psalmii, imnurile si, in sfirsit, cintecele religioase in forma de motet).

Melodica compozitorilor enumerati este legata intonational de cin-
tecul popular german si de aceea posedd trasituri nationale specifice, pre-
cum ?i tendinfe realiste.

n polifonia germana predomini lucriirile corale, care se remarci prin
caracterul masiv, uneori greoi, al sonoritatii si abunda in note de pasaj, in-
crucigiri de voci, anticipatii si intirzieri expresive. Un rol conducitor este
jucat de cantus firmus, nu numai in lueririle destinate biserieii, ci 5i in cin-
tecele executate in cadrul familiei.

Spre deosebire de caracterul finit, proportionat, al lucririlor polifo-
nice italiene §i, intr-o carecare misurd, de al celor franceze, polifonia ger-
mani din timpul Renasterii se remarci printr-o considerabila lipsi de echi-
libru, atit din punct de vedere ritmie, cit si melodic $i armonic.

Abia in ultima perioadi Hassler i Eckhardt au inceput sa acorde o
mare atentie genurilor lirice laice.

In concluzie, nici cei mai de seamd compozitori germani de la sfirgitul
secolului XV si din secolul XVI nu au atins nivelul scolilor polifonice fran-
co-flamand4, italiand, polonezd, spaniold ; creatia lor a avut mai mult o
importanti locald
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Un domeniu legat de tendintele umaniste din cultura muzicald a Ger-
maniei este acela al lucririlor muzicale scrise pe texte imprumutate din
lirica antici de dragoste (in primul rind, din odele lui Horatiu), iar mai
tirziu si pe texte redactate in spiritul antic de citre umanistii germani. Aici
se observi tendinta de a se pune misura versurilor la baza ritmului muzical
al lucrarilor create, astfel incit fiecirei silabe a textului s-i corespunda un
singur acord intr-o facturi omofonicii simpla.

Stim edl o manierd analogd a fost cultivata si de citre umanistii fran-
cezi, in asa-numita musique mesurée. In ambele cazuri, la baza acestui gen
de creafie a stat aceeagi premisd : pornind de la ideea cd versurile antice
erau cintate, umanistii confereau un rol special misurii versului, alegind
in functie de ea ritmul muzicii : o silaba lungl era socotitd egald cu doua
unititi de mésurd a duratei muzicale, iar o silabd scurti, cu o sin-
gurd unitate.

Trebuie mentionat ¢i atit in Fran{a cit si in Germania, astfel de ten-
tative au fost sortite egecului, dovedindu-se lipsite de viabilitate. Acest fapt
a fost remarcat si de cei mai perspicaci dintre contemporani, in frunte cu
Glareanus (v. capitolul al 39-lea din lucrarea sa Dodekachordon — ,Doua-
sprezece coarde”) %,

In eazul muzicli metrizate germane s-a vazut, intr-o misurd si mai
mare decit in cazul celei franceze, ed acest curent, bazat pe premise teore-
tice elaborate amanuntit, nu a fost in stare si eonduci la realiziri capabile
sa influenteze profund dezvoltarea muzicii germane. Imaginile muzicale
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lirice, care apar in lucririle aparfinind acestei orientiri, sint caracterizate
prin schematism si siricie emofionald, dar mai ales sint rupte de viata
reald a poporului si a epocii respective.

La ideea credrii muzicii ,metrizate* s-a ajuns in modul urmitor
In cadrul prelegerilor universitare, atentia umanigtilor era de multi vreme
atrasd de muzied, in legitura cu problemele metricii antice, care erau stu-
diate, printre altele, pe baza textelor corurilor din tragediile antice sia
odelor lui Horatiu.

Deoarece se presupunea ci aceste texte fuseserd cintate, unii uma-
nigti germani au incercat si reconstituie sau, mai exact, si compuni din
nou muzica ce lipsea.

Tentative de a reproduce metrii antici cu ajutorul notajiei mensurale
fuseserd efectuate cu mult in wma* ; pasul hotiritor in aceasta directie
a fost insd fdcut de importantul umanist german Conrad Celtes, — poet si
filozof — originar din Franconia, care colindase multe orage. Printre alte
orage, Celtes vizitase §i Cracovia, unde a adus o oarecare contributie la
dezvoltarea culturii umaniste locale. Celtes a desfisurat o activitate uma-
nista deosebit de intensa la Heidelberg, unde a fondat o Societate literara
renand (Sodalitas litteraria Rhenana) pentru incurajarea studiului poe-
ziel latine 25,

A fost stabilit cd, la sfirsitul prelegerilor {inute de Conrad Celtes la
Ingolstadt intre anii 1494—1497, studentii, pentru a inviora si a dispune
auditoriul, executau muzici scrisi la patru voei, pe textele odelor si ale
epodelor lui Horatiu, de citre elevul lui Celtes, Peter Tritonius :

o

Tritonius era orviginar din Tirolul sudic; el a avut legaturi cu Isaac
i cu capela vienezd a impdratului Maximilian. Tritonius s-a ocupat, sub
indrumarea lui Celtes, de studii umaniste si, pe cit se pare, a fost un profe-
sionist in domeniul muzicii. La Viena, Tritonius a publicat, in anul 1507,
primele sale compozitii, avind ca text ode de Horatiu ; a urmat publicarea
altor Tuecrdri.
* Asemenes tentative au fost ficute de Hugo von Reitlingen in ,Flores musi-
ces si de clitre un parecare Franz Niger, specialist In gramatic ; experientele acestuia
din urma au fost publicate la Venetia, in anul 1480, de eitre tipografi germani.
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Principiile de bazi ale lui Tritonius sint :

1) reproducerea metrului versurilor cu ajutorul notatiei mensurale,
in aga fel incit unei silabe lungi sé-i corespundi in muzicd o duratd dubla
{atd de aceea care revine unei silabe scurte ;

2) folosirea unei seriituri la patru voci, in factura ,notd contra not®,
ritmul muzical fiind in strictd concordantd cu metrul versurilor.

Latura muzicald a experientelor lui Tritonius este extrem de apro-
piata de factura acordica silabica.

Dupéa Tritonius, Pi Cochlaeus — elev al lui Adam Fulda si profesor
al Jui Glareanus — a scris muzicl pe textele odelor antice. Acest gen de
practicd muzicald a fost abordat mai tirziu de cijiva compozitori importanti
din {ari diferite, ca Isaac, Senfl, Martin Agricola, Orlando Lasso, Cypriano
da Rore gl altii.

Toti compozitorii care au efectuat astfel de experienfe au intrejinut
legituri permanente cu poefi si filozofi umanisti (Celtes-Tritonius ; uma-
nistul Minervius din Basel-Isaac si Senfl*; Sixtus Dietrich-Grenacus
si alfii).

Un nou moment in crearea acestui gen de muzicd a fost utilizarea
unor lucrdri ale contemporanilor, scrise in stil antic.

O astfel de muzica corald acordici ,metrizatd® a jucat un rol impor-
tant in drama scolard umanista.

Cercetétorul Liliencron % a stabilit ci dintre cele aproximativ 220
de drame scolare din perioada anilor 1497—1620, examinate de el, 75 con-
{ineau cintece corale puse pe muzici prin metoda arétatd; prima dintre
aceste drame scolare este Progymnasmata (sau Henno) de Reichlin, repre-
zentatd la Heidelberg in anul 1497 si publicatd in 1498. Urmatoarea drami
scolard, cuprinzind coruri — Ludus Dianae (,Jocul Dianei®) a fost serisi
de Conrad Celtes si jucatid pentru prima oard la Leipzig in anul 1501 %

Tatd un exemplu de muzicd corald din aceastd drami :

Max_ml.li. a . me . as, Nym. ple, nume  dl . el tu low_ des,
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Dupd cum am arétat, tentativele de a compune melodii pe texie
versificate, dupa prineipiul lui Celtes si al lui Tritonius, nu au fost capabile
sid ducd la crearea unui gen de sine statitor, care si se incetiteneasci in

* Senfl a folosit temorii lui Tritonius, pe care i-a armonizat din nou; el a
scris de asemenea 12 lucrari avind ca text versuri de Virglliv, Ovidiu, Catul si de
alfi poefl antici,
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practica muzicald. Ultimele luerari de acest fel au fost publicate, pare-se,
in anul 1551, Este insd incontestabild influenfa fructuoasi a acestei ma-
niere de scriiturd ,omofonico-silabici” asupra coralului protestant : ,mu-
zica metrizatd” a contribuit si la stramutarea cantus firmus-ului de la tenor
la vocea superioard — tendin{i caracteristica si pentru alte culturi muzicale
din acea perioada. Se stie ci in anul 1586 Lukas Osiander a efectuat aceasti
stramutare, in mod congtient i sistematic *. Dar inci in anul 1543 intilnim
intr-o culegere de cintece luterane o lucrare pe patru voci in factura acor-
dicd, vadind o apropiere de mugzica cercurilor umaniste, de care ne-am
ocupat mai sus :
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Astfel, cu toate ci experientele lui Tritonius s-au dovedit defectuocase
din punct de vedere muzical, trebuie si recunoastem cd umanigtii germani
au efectuat extrem de timpuriu o incercare de a crea factura vmofonico-
armonicé.

v

Renasterea germand s-a reflectat si in evolujia conceptiilor de este-
ticd si teorie muzicala.

De problemele esteticii muzicale s-au ocupat in Germania nu numai
muzicienii profesionigti ci §i unii poeti si filozofi umanisti. Ca exemplu ex-
celent poate servi Agrippa von Nettesheim (1486—1535). Acesta poseda o
eruditie enciclopedica §i a practicat numeroase profesiuni : el a fost ostas,
medic, jurist, teolog i om de stat. Asemenea filozofilor i muzicienilor ci-
latori de tipul lui Orlando Lasso, Agrippa, niscut la Colonia, a colindat
Franta, Burgundia gi Italia, a triit la Metz, Geneva, Freiburg si Lyon.

In tratatele sale, Agrippa a militat pentru promovarea gtiintelor ex-
perimentale si a combitut scolasticismul. El intretinea corespondentd cu
umanisti de frunte din acea vreme : Erasmus din Rotterdam, Melanchton,
Lefévre d'Etaples si altii.

In lucrarea sa capitald Despre filozofia sacrd (1560), Agrippa acordi
mugzicii un loc important, reeditind invatitura despre ,armonia sferelor”,
atit de raspinditd in antichitate si in evul mediu. El dd numeroase exemple
ilustrind efectul fiziologic produs de muzici asupra oamenilor §i animalelor

* Trebuie amintit ¢4, cu peste 20 de and mai devreme, adicd in 1565, aceasta
importanti inovajle poate fi gisitd la compozitorul francez hughenot Goudimel
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afirmind, pe aceastd bazi, ci este posibil ca, cu ajutorul unei muzici de un
anumit caracter, si fie declansate stiirile sufletesti corespunzitoare. In
aceastd privinti, Agrippa poate fi pus alituri de Zarlino, a cirui lucrare a
apdrut la Venefia cu numai doi ani inainte de publicarea tratatului sus-
mentionat al lui Agrippa®.

In domeniul teoriei muzicale propriu-zise, legate de umanismul ger-
man, cel mai important eveniment a fost, farad indoiald, aparitia, in anul
1547, a tratatului Dodekachordon (,Douidsprezece coarde®) al savantului
elventian Heinrich Loriti **,

In ce priveste importanta sa ca teoretician muzical, Glareanus este in-
trecut numai de Zarlino.

Néscut in anul 1418 in Elvetia, Glareanus a studiat muzica Ia Berlin,
iar apoi a luat lectii de la Johann Cochlaeus la Colonia ; in anul 1507, Gla-
reanus capaté titlul de bacalaureat, iar in 1510, pe acela de magistru in
teologie. In anul 1517, in urma unei recomandiri din partea lui Erasmus
din Rotterdam, Glareanus este numit profesor de filozofie si de ,arte li-
bere* la Paris.

Glareanus a petrecut la Basel o mare parte a vietii sale ; aici, el a
deschis un pension, unde tinerii puteau si invete limbile latini si elini,
poezia, muzica i matematica ***, Trasiturile umaniste ale personalititii Tui
Glareanus s-au védit in marea multilateralitate a preocupérilor sale : el
a fost in acelasi timp filolog, istoric, geograf, matematician si teoretician
muziecal, ment{inind, totodati, strinse legituri eu umanisti de seami ca
Reichlin, Erasmus, Pirckheimer, Importantele realiziri ale lui Glareanus
pe tirim pedagogic sint o altd trasiturd a figurii acestui umanist.

FPrincipala lucrare a lui Glareanus — Dodekachordon — poate fi eva-
luatad just numai dacd este pusi in legéturd cu migcarea umanisti a vremii.
Acei care leagi aceastii lucrare de teoria medievala comit o profundi eroare.
Unul din meritele lui Glareanus constd in faptul c4, in domeniul teoriei
muzicale, el rupe eu principiile scolasticii medievale, care fusererd de multd
vreme depdgite de practica muzicald.

Ocupindu-se de sistemul tradifional al modurilor, Glareanus se ridici
fifis in lucrarea sa impotriva conceptiilor medievale ; el include in sfera
preoccupirilor sale nu numai muzica bisericeascd, ei §i pe cea laicd si, spri-
finindu-se pe vasta practicd a interpretdirii lucrdrilor muzicale laice, intro-
duce cu indrizneald in sistemul tradifional al celor opt moduri bisericesti
modurile iohic §i eolic (adici majorul si minorul nostru), impreuni cu
modurile plagale (hipo) respective, ridicind la doudsprezece numérul
modurilor — fapt subliniat de Glareanus in titlul tratatului siu. Efectuind
aceastd reformd, Glareanus isi didea seama de importanta ei, dupa cum se
vede din cuvintul introduetiv la lucrarea sa.

Glareanus pleacid de la cerintele practicii muzicale : el ia in consi-
deratie extrem de larga raspindire a modului ionie in muzica poporului
si aratd cd acest mod este utilizabil pentru muzica de dans, El afirmi ei,

* Autorul isi exprimi recunoglinta fati de prof. 1. F. Belza, care a avut ama-
bilitatea s&-i puni la dispozitie materiale din lucririle lui Agrippa von Nettesheim.

** Numele de Glareanus, sub care este cunoseut Heinrich Loriti, se trage de la
locul masterii sale — cantomul Glarus.

** Glareanus s-a stabilit pentru prima dati la Basel in anul 1514 ; el a revenit
in acest orag in 1522, lar in anul 1529 s-a mutat la Freiburg din Breslau, unde a
murit la 28 februarie 1563.
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fiind ,,agreabil si dulce®, modul ionic gi-a cucerit, in decurs de 400 de ani,
un loc din ce in ce mai important pini si in cintirile bisericesti.

Glareanus a intuit posibilitifile progresiste, legate de promovarea
monodiei, Merit4 s& ne oprim asupra argumentelor lui in aceastd problema.

Intr-un capitol din Dodekachordon, Glareanus formuleaza intreba-
rea: oare un compozitor care creeazi o melodie originala (Phonascus}
trebuie preferat unui eompozitor care dezvoltd contrapunctic o astfel de
melodie (Symphonetes) ?

(Glareanus acordd preferin{i muzicienilor care ,compun o melodie
simpld, actionind asupra inimilor mul{imii, migcind sufletul omului i
rdminind in memoria noastrd®; o astfel de melodie ,se fixeazd adesea
in memorie chiar fird voie“, Glareanus opune un astfel de stil melodic
polifoniei, in care ,la o melodie datd se adaugi trei voel sau mai multe,
ornamentind-o prin diminuarea valorilor, prin pasaje, sau variind mis-
carea §i ritmul®, Glareanus pleacd de la principiul ca ,muzica trebuie si
fie o sursd de pldcere. Or, o arti capabild si procure desfitarea multor
oameni trebuie preferatd unei arte care cu greu reuseste si placd chiar
si eruditilor®. ,..intr-adevir, daci muzica este mama plicerii, afirma
Glareanus, — socot ci e mult mai folositor ceea ce daruieste plicere la
multi, decit ceea ce este accesibil numai pentru pufini. Iar o melodie
nobila si demni, oferiti oamenilor impreuni cu cuvintele adecvate, bucura
pe multi, fie ei inviiali sau neinvitati. In schimb, cine poate infelege
corect = fie el cit de invdfat — complicatiile pe patru sau mai multe
voci 7

Asadar, folosirea recepfiondrii artistice nemijlocite drept ecriterin
de apreciere a lucririlor muzicale, preferinta acordati melodiilor natu-
rale, nobile si demne, iar nu ,rafinamentelor polifonice”, recunoasterea
drepturilor depline ale majorului si minorului atit de rispindite in prac-
tica muzicald populard — iati marile realiziri ale lui Glareanus in dome-
niul gindirii teoretice.

Trebuie insd mentionati si o anumitid limitare a lui Glareanus,
constind in ignorarea aproape completid a contrapunctului §i in neinfe-
legerea esentei facturii armonice. In aceastii privin{d, el rimine nu numai
in urma lui Zarlino, ci si a predecesorilor italieni ai acestuia, — Tinctoris,
Gaffurio si Vicentino.



ARTA MUZICALA A MAESTRILOR-CINTARETI

I

Un domeniu al viefii muzicale germane care, in perioada studiat,
a luat o dezvoltare considerabild, a fost arta aga-numitilor maestri-cin-
tireti (Meistersinger). Aceastd artd nu era legati de curfea imperiald si
nici de cultura feudald cavalereascd, ci de cercurile orisenesti. Izvoarele
artel maegtrilor-cintdreti erau inrudite intr-o oarecare misura cu cultura
cavalereasci a minnesang-ului*; ei au fost figuri reprezentative ale
breslelor in oragele germane medievale. Cele mai renumite au fost gru-
pirile de maestri-cintireti din Augsburg, Niirnberg, Mainz, Worms,
Strasburg, Frankfurt pe Main, Miinchen si alte orase.

Pericada infloririi artel maestrilor-cintireti se situeazit in secolele
XV si XVI — mai exact intre anii 1445 (cind a murit in Tirol ultimul
minnesdnger, Oswald von Wolkenstein) si 1600 (cind s-a stins din viata
la Dresda, in virsti de 68 de ani, Adam Puschmann, elev al lui Hans
Sachs) 28,

Catre sfirsitul secolului XVI au fost fixate o serie de reguli cu
valoare de canon, caracteristice pentru arta maestrilor-cintiire{i. Adam
Puschmann a reunit aceste reguli intr-un codex alcituit de el si numit
de citre maestrii-cintireti ,tabulatura®,

In ce consti arta maestrilor-cintareti ?

In perioada dezvoltirii breslelor medievale, aceste grupiri de ,ma-
estri ai cintului®, aledtuite din meseriasi, nu constituiau oficial o breasld
mugzicald. Fiecare din membrii lor ficea parte dintr-o breasli oarecare
(a cizmarilor, a tinichigiilor etc.), in functie de profesiunea sa principal4,
lar in gruparea maestrilor-cintireti el se ocupa de muzici pentru propria
sa placere, Este vorba, asa dar, de o activitate muzicald de amatori. Ma-
estrii-cintireti nu erau muzicanti profesionigti, spre deosebire de corpo-

* Dupd o tradifie care este, poate, legendard, cea mai wveche grupare de
maestri-cintdreti a fost fondati la Mainz de minnesiingerul Heinvich Frauenlob.
Minnesingeri ca Walter von der Vogelweide si Wolfram von Eschenbach au avut
si el legituri cu mijcarea orfigeneascd, finfird pe atunci, a maestrilor-cintareti.
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ratiile jonglerilor si ale menestrelilor, care au fost cele dintii grupdri
muzicale profesionale *,

In societdfile maestrilor-cintireti nu era primiti intreaga populatie
a orasului, ci numai reprezentantii virfurilor burgheziei — mesterii
membri ai breslelor. Arta lor muzicali se remarca printr-un conserva-
torism considerabil si avea de fapt un caracter religios.

Majoritatea imaginilor muzical-poetice ale maestrilor-cintireti sint
religioase, filozofice sau desprinse din viata de toate zilele.

O poetizare oarecum primitivd a vie{ii burgheze de fiecare zi, in
lumina unor meditatii contemplative eu caracter religios-filozofie, for-
meazi aici confinutul predominant.

Cele mai valoroase imagini de acest fel se intilnesc in cintecele lui
Hans Sachs. Creajia acestuia se remarci prin varietatea temelor abordate
si este extrem de bogata in imagini veridice, desprinse din viatd ; intilnim
aici si scene populare tipice, in care figureaza personaje zugravite in mod
realist.

Dar mai existd incd o linie importantd — sldvirea propriei arte
muzical-poetice si, in legiturd cu ea, §i a propriei miiestrii profesionale.

Melodiile se desfisurau de reguld in asa-numitele moduri naturale.
Ca stil intonational, ele erau de obicei departate de creatia de cintece
populare si se remarcau prin artificialitatea, cerebralismul si insuficienta
expresivitate a melodiilor.

Lucrérile maestrilor-cintireti erau in mod obligatoriu monodice
polifonia — chiar si sub forma scriiturii la doui voei — nu era admisi.
Nu era admis nici acompaniamentul instrumental cit de putin dezvoltat.

Creatia si executia melodiilor maestrilor-cintireti era supusid unei
reglementari scrupuloase, extrem de detaliate. Aici, spiritul de breasli
se manifesta in depliniitatea sa. Este destul si spunem ci, cu tot carac-
terul benevol al intrérii in grupirile de maestri-cintireti, oricine era
primit in ele trebuia si-si ia obligatia de a se supune codexului de reguli
stabilit. Apoi, timp de mai mul{i ani, el urca o anumiti scari ierarhica,
fiind supus, cu ocazia fiecirei treceri pe o treapii superioard, la o probi
speciald, legati de o procedurd complicati, Daci cel supus examenului
reusea si execute in mod satisticitor o serie de melodii strdine pe text
strdin, el capita titlul de ,cintaret* (Singer): daci era capabil si redac-
teze un text propriu (in concordantd cu regulile stabilite) pe o melodie
strdind, i se acorda titlul de ,poet® (Dichter). Numai in cazul cind se
dovedea iIn stare sd creeze o melodie proprie pe un text propriu, cel exa-
minat capita titlul de ,maestru® (Meister) **,

* Astfel de grupdri existau, de exemplu, la Viena de pe la sfirsitul secolului
XIII, iar la Paris de la inceputul secolului XIV,

** Sdnger oder Singer wurden diejenigen genannt, welche einige Mei-
sterweisen, etwa fiinf oder sechs... tadellos singen konnten... Zum Dichier
wurden alle diejenigen beférdert, welche nach einer vorhandenen Meisterweise
(also zu gegebenem ,Gebind" und nach gegebenem ,Ton®) ein genau dazu pessendes
neues Gedicht verfassen konnten. Nur aber wer zu einem neuen Gedicht , . . auch einen
Ton erfand, brachte es wirklich zum Meister® ™.
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Toate aceste examene (mai ales cel final) se desfisurau in conditii
reglementate cu maximum de strictete. Dintre maestrii cei mai pedanti
si mai formalisti se alegea un ,judecitor*®, care lua loc intr-un chiosge
special. El irebuia si marcheze cele mai mici abateri de la tabulatura
prescrisé, chiar §i in cazul cind aceste abateri erau justificate printr-o
cerintd obiectivd, intemeiatd, a individualitatii ereatoare a unui artist care
refuza s& se supuni dogmei ucigitoare a regulilor convenfionale.

Numai cel care trecea cu succes acest examen preliminar era admis
la festivitatea public, la care, dupi o noui probi, i se inminau semnele
distinctive corespunzind titlului cucerit.

Care erau conditiile cdrora trebuia si li se supuni cel examinat,
care dorea si obfini titlul de maestru? Aceste condifii se caracterizau
printr-un pedantism §i conservatorism extrem si erau subordonate spi-
ritului de breasl. Tabulatura maestrilor-cintireti era alcituita din
~reguli“ care impiedicau dezvoltarea liberd si viguroasi a talentului crea-
tor si progresul muzicii.

Era reglementat pind in cele mai mici aminunte numarul de silabe
al textului versificat **; erau enumerate precis cazurile in care se admi-
tea introducerea unor inflorituri (Bliimlein), oprirea pe un ton determinat,
folosirea unei anumite terminatii, alegerea intr-un caz anumit a cutirui
mod etc.

Era deosebit de periculoasi pentru dezvoltarea progresisti a crea-
tiei interzicerea compunerii unor cintece care sd aminteascd pe cele deja
existente, fiind astfel exclusi posibilitatea folosirii a ceea ce era mai bun
in mostenirea creafiei populare si a minnesang-ului. In acelasi timp, maes-
trilor-cintérefi nu le era permis si publice propriile lor lucriri sau sa
le raspindeascd in vreun alt fel (céci fondul de cintece al fiecirei grupari
consiituia proprietatea inalienabila a colectivului respectiv). Era de ase-
menea opritd executarea, la reuniunile de maestri-cintireti, a lucriirilor
publicate de altii *2

Astfel s-a creat o situatie in care, din cauza legilor draconice care
impiedicau folosirea celor mai bune produse ale artei muzicale din trecut
si prezent, pind si cei mai talentafi dintre maegtrii-cintirefi erau nevoili
si batd pasul pe loc. Iar celor mai putin inzestrafi nu le rdminea, dati
fiind situatia, decit sd se consume in eforturi sterile sau si cultive o ori-
ginalitate de suprafafa.

De aceea, nu este de mirare cd, cu toatd larga rispindire in viafa
ordseneasci medievald a societifilor de maestri-cintirei, eu tot marele
numdr de cintece create de acestia *** si cu toatd practica lor seculard,
rezultatele creafiel maestrilor-cintireti s-au dovedit a fi, cu rare exceptii,
neinsemnate. Au fost nevoifi s-o recunocasci pind si apologetii zelosi ai

* Merker (adici ,marcator®). La Nilrnberg ei erau patru, functiunile Ior in
timpul examenului fiind urmétoarele : primul .marcator* controla cu rivna, dupd
biblie, textul cintecului executat de cel examinat; al doilea aprecia in ce masurd
a2 conforma cintecul regulilor tabulaturii si insemna cu o bucata de cretd greselile:
al treilea cerceta rimele, iar al patrulea, ,modul® si caracterul melodiei.

** Versurile nu trebuia s3 conlind mai mult de 13 silabe, cfici un vers cu un
numir mai mare de silabe nu putea fi cintat dintr-o singurd suflare — mai ales daci
se fine cont de incircarea melodiei eu tot felul de ornamentatil de eoloraturd.

*** Christoph Wagenseil, in lucrarea sa despre maestrii-cintirefi din Niirnberg,
enumird nu mai pulin de 222 de cintece, create de ciitre acesti ,maestri ; Puschmann
vorbeste despre 400 de melodii cunoscute la Niirnberg in tinerefea lui ¥,
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artei minnesang-ului, ca autorul german Kurt Mey, care a trebuit si
semnaleze ,imensa siriicie” a muzicii maestrilorcintirefi si si se declare
de acord cu criticile meritate ce s-au adus ,formalismului® ei.

54 ludm acum citeva exemple din muzica maestrilor-cintareti, pen-
tru a ne convinge de justetea concluziilor noastre preliminare *. )

Vom incepe cu cea mai buné dintre lucrérile produse de arta meis-
tersang-ului, si anume cu ,Melodia de argint® (Silberweise) a lui Hans
Sachs :
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* Cititorul poate gasi o listd completa a izvoarelor folosite in lucrarea citati a
lui Kurt Mey. Este vorba, in primul rind, de lucrarea lui Wagenseil ,Despre incepu-
turile, dezvoltarea, utilitatea §i principiile frumoasei arte a maestrilor-cintareti* (Von
der Meistersinger holdseligen Kunst Anfang, Fortiibung, Nutzbarkeit und Lehrsitzen),
de o serie de tabulaturi, precum si de numeroase manuscrise, care confin primele
strofe si melodiile maestrilor-cintareti.
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Adel nu se poate nega prezenfa unei incorddri emotionale severe si
marete si, in acelasi timp, a unui melos retinut, cu un suflu larg, derivind
in esenfa sa din creatia de cintece populare.®

Sa ne oprim atenfia asupra structurii cintecului lui Hans Sachs.
Este vorba de asa-numita Barform, constind in executarea de doud ori a
melodiei principale, urmati de o noud melodie, cu caracter de incheiere.
Uneori, dupi aceasta, se repetii din nou prima melodie ; adesea, $i melo-
dia de incheiere contine elemente ale melodiei principale.

Iati cum caracterizeazi Wagenseil aceastd formi muzical-poetica,
ce 5-a bucurat de o largi rispindire in meistersang si a fost utilizatd si
in arta perioadei urmitoare, pind §i in dramele muzicale ale lui Richard
Wagner. ,Fiecare melodie finitd (Bar) a maestrilor-cintireti trebuie sa
posede un numar proportionat de silabe si rime... Numarul de strofe este
facultativ, in functie de obiectivul pe care gi l-a ales autorul textului
(Dichter), Fiecare secfiune a muzicli (corespunzind unei singure strofe a
textului) este alcatuita in majoritatea cazurilor din doud pirii (Stollen),
avind aceeasi melodie, Pe fiecare melodie (Stolle) se intoneazd citeva ver-
suri, sfirsitul fiecirui vers fiind marcat in mod precis. Urmeaza melodia
de incheiere (Abgesang) cireia ii corespund alte citeva wversuri gi care
are alti melodie decit Stollen inifiale. La sfirsit se repetd incd o data
melodia inifiald sau un fragment al acesteia®.

Insa lucrdrile de tipul ,Melodiei de argint* constituie o excepiie.
Majoritatea covirsitoare a cintecelor (fiecare dintre ele are numele séu
propriu, porecla sa) ** — dacd nu punem la socoteald alte lucriri ale lui
Sachs — sint incomparabil mai sirace, mai arhaice, mai abstracte §i pre-
zintd trésaturi formaliste, artificiale, conventionale.

Iatd exemplul unor ,floricele” retorice (Bliimlein) tipice, in spiritul
lui Beckmesser :

Lmeosis tut am. zefogen:  im o a0 fong ey gen

Aceste Bliimlein erau de doud feluri : ori ele erau introduse in plus,
peste misura normald (in felul cadentei libere din vremea noastrd), ort
li se ficea loc prin micsorarea duratei celorlalte note :

f £ ¥
Aeh HerrmeioGott nickt straffe  wich s dem %o ren detd

* La baza acestui cintec st una din cele mai bune si mai populare secvente
de la inceputul evului mediu — Salve regina — a ciirei origine populard este incon-
testabild, Mai departe (v. biogralia si creatia lul Hans Sachs) cititorul va wvedea ca
o particilaritate care il deosebeste pe Hans Sachs de ceilalfi maestri-cintireti este
strinsa lui legiturs cu creatia de cinfece populare, legiturd care se videgle nu numai
in cintecele create de el in spiritul meistersang-ului, ei §i In numeroasele lui farse in
spirit popular (Schwanke).

* Se intilnese pind si nume ca Grassmiickenweise ( Melodia pitulicii®) de Adam
Puschmann, Kurze Afferweise (Scurti melodie a maimulei") de Georg Hager ele
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Se intilnesc si unele melodii care utilizeaza, pare-se, intonatii vii, de
cintec popular.

Ca model de lucrare de acest fel poate servi Inceputul asa-numitei
~Melodii peste masurd de lungi® (Uberlanger Ton), tot de Hans Sachs :

In unele cazuri, in creajia maestrilor-cintirefi se remarci elemente
de muzici imitativd : de exemplu, in lucrarea ,Cintecul postalionului®
(Postweise) este reprodus semnalul cornului postalionului :

Dupd cum vedem, nu este vorba decit de o muzicd imitativd naivé,
superficiala.

Acestea sint citeva din particularitdfile muzicii maesgtrilor-cintareti

Burghezii germani, preluind mostenirea liricii cavaleresti, nu au
fost capabili sd-gi insugeascd decit latura ei formala, pe care au pastrat-o
cu un respect superstitios, fard a se ingriji insd de continut. De aici rup-
tura dintre forma si confinut — caracteristicd pentru toate curentele for-
maliste — ducind in mod inevitabil la saricirea si decadenta totali a mei-
stersang-ului german, care, dupd cum remarci pe buni dreptate un cer-
cetitor, ,produce impresia unui burghez respectabil, in straie de salon
ponosite®.

Heine ii ia in deridere pe maestrii-cintireti, numindu-i trubadurii
wonorabilei bresle a cizmarilor®, i di meistersang-ului definifia de ,paro-
die disgratioasi dupi cintecele de dragoste ale minnesingerilor din vremi
apuse®, iar dramelor lor, pe aceea de ,travestiuri neindeminatice ale
vechilor mistere® %,

Trebuie si se {ind cont §i de orientarea religioasi a artei maestrilor-
cintdreti, vadit anticatolics, legati din ce in ce mai strins cu protestan-
tismul. Marx remarci in ,Notele eronologice” : ,[Poezia] maestrilor-cin-
tireti este o mirturie a urli pe care o nutreau locuitorii oragelor fafi de
oamenii in oddjdii negre (die Schwarzminner)*®, Este semnificativ
faptul cd Hans Sachs il numeste pe Luther ,Privighetoarea din Witten-
berg® (Wittenbergisch Nachtigall) si il slaveste plin de entuziasm, iar mai
tirziu devine unul din cei mai zelogi partizani ai Reformei ¥,

Aceastd adeziune la luteranism a poeziei $i muzicli maestrilor-cin-
téreti nu era decit fireascd : si in religia protestantd, ca si in arta maes-
trilor-cintdreti, se manifesti trisiturile moderatiei burgheze, pedantismul
si mdrginirea.

* Calugarii catolici,
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II

Ne vom ocupa acum de cel mai de seamd reprezentanii ai artei
maestrilor-cintireti.

Pe primul loc se situeazd, bine inteles, Hans Sachs, econtemporan
mai tinfir al lui Luther, niscut la Nirnberg in anul 1494. Timp de noud
ani, €l a frecventat o scoald din orasul sdu natal, unde si-a insusit mate-
riile principale ale invatdmintului scolar din acea vreme, inclusiv limba
latind, pe care insd nu a reusit niciodati s-o stipineasci temeinic. Apoi,
Sachs a intrat ucenic la un cizmar, intreprinzind in acelasi timp studierea
artei maestrilor-cintarefi. Anii de peregriniri, obligatorii in biografia ori-
cdrui meserias german, il fac si cunoascd noi locuri, moravuri, obiceiuri
§i — lueru important — ii oferd posibilitatea de a studia particularititile
celor mai diferite grupiri de maestri-cintérefi. Hans Sachs a avut posi-
bilitatea si utilizeze creator aceste cunogtinte, dupi ce s-a stabilit la
Niirnberg, unde a practicat tot restul viefii sale meseria de cizmar. Tre-
buie subliniat c¢d, cu toatd instructiunea extrem de limitatd, primitd in
copilarie, Hans Sachs, Inzestrat de naturd cu spirit cercetdtor, a studiat
singur poezia si literatura mai multor popoare si epoci, devenind un
cunoscéator al istoriei vechii Greeil si Rome, precum si al istoriei Italiei,
dar acordind o atenfie deosebitd trecutului patriei sale.

Autor exceptional de fecund (el a creat in cursul vietii sale nu mai
putin de 4270 de lucrdri apartinind artei meistersang-ului *, intre care si
cele 13 vestite ,Cintece ale maestrului® — Meisterweisen), Hans Sachs a
devenit deosebit de iubit in pdturile largi ale poporului, datoritd nume-
roaselor sale cintece in spirit popular si farselor sale populare (Schwiinke).
Se stie cd Sachs cinta cu plicere la chitard i nu pregeta si compuni cin-
tece vesele, in care folosea melodii de stradé larg rdspindite (Gassenhauer
dichtet er meist).

In acelasi spirit sint si cele 29 de ,,Cintece de dragoste® (Buhllieder),
scrise de dinsul in asa-numitul ,stil curtenitor® (Hofténen), Judecind
dupd numele melodiilor principale (Trauerweis), Sehnweis, Freuduweis,
Trostweis, Klagweis, Scheidweis)**, aceste cintece trebuie si fi fost mo-
dele tipice ale liricii erotice din acea vreme,

Hans Sachs a murit in anul 1576, profund venerat ca cel mai vestit
dintre maestrii-cintareti.

Un alt maestru-cintire} important, reprezentant al noii generatii, a
fost elevul lui Hans Sachs, Adam Puschmann, niiscut in anul 1532, Croitor
de meserie, el a stribitut in peregrinirile sale inireaga Germanie sudici,
a studiat la Augsburg arta maestrilor-cintareti, iar mai tirziu, stabilit la
Niirnberg, a devenit elevul lui Hans Sachs si maestru remareabil. Spre
deoschire de profesorul siu, Puschmann s-a consacrat in intregime artei
meistersang-ului ; intre anii 1569 si 1572 el a fost cantor la biserica din
Goerlitz si a predat la geoala din aceastd localitate, El a devenit celebru
in special ca autor al tratatului Griindlicher Bericht iiher den Deutschen

* Din registrul unui manuscris din Zwickau relese ea Hans Sachs a creat,
pe melodii proprii, 685 de cintece in stilul meistersang-ului, care se impart in urmé-
toarele categorii principale : Neuer Ton (82), Bewdhrter Ton (71), Klingender Ton (64),
Gesangweis (56), Spruch (51) 38,

** Melodii .de jale, .de dor®, .de bucurie", ,de comsolare”, ,de lamentafie",
e despértire”.
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Meistergesang (,,Dare de seama detaliata asupra meistersang-ului german®),
publicat In anul 1572.

Ca si multi alfi maestri-cintireti, Puschmann a scris — afard de
poezie gi muzici — piese de teatru, intre care trebuie mentionati comedia
olacob gi fiii sii“ (Jacob und seine Siohne), reprezentati la Breslau; in
antractele spectacolului, erau executate cintece serise special in acest scop
de Puschmann, in spiritul meistersang-ului *,

Este necesar si subliniem cd in arta maeslrilor-cintireti, ca si in
cintecele populare protestantie, s-a manifestat influenta muzicii cehe —
51 aceasta incd de la inceputul constituirii gruparilor de maestri-cintireti.
Ca mirturie poate servi figura interesanti a unuia dintre primii maestri-
cintireti — Michael Behaim (sau Bohm)*, al cirui nume de familie
indics originea sa cehd. Niscut in anul 1416, el a calitorit din oras in
orag, executind lucririle sale la reuniunile maestrilor-cintéirefi. Spre sfir-
situl vietii, el s-a stabilit la Heidelberg, unde a si murit, in anul 1474.

5i Behaim a fost extrem de fecund, dupi cum reiese din faptul ci
un singur manuscris din Heidelberg contine 399 de cintece ale sale.

Dupé cum am aratat mai sus, la inceputul secolului XVII arta maes-
trilor-cintdrefi isi triieste declinul. Se pare cd la aceasta a coniribuit
intr-o mare mésura razboiul de 30 de ani, care s-a reflectat in modul cel
mai funest in viaa oragelor si a satelor Germaniei si a cauzat o puternica
decadentd a intregii culturi germane. Existd multe mirturii care arati ca
reprezentarea a numeroase piese ale maestrilor-cintirefi nu a putut avea
loc datoritd calamitdtilor din acea perioadi.

Insé au existat si cauze interne, care s-au riisfrint asupra evolufiei
meistersang-ului, impiedicindu-i dezvoltarea ultericard. Aceste cauze sint
spiritul de breaslid retrograd, formalismul si limitarea, care au adus in
mod inevitabil arta maestrilor-cintireti la un punct mort.

Inceputul acestei descompuneri interne a meistersang-ului il face
pe Puschmann sd se plingd, incd in anul 1561, ci maestrii-cintarefi din
Niirnberg se ocupd de ,certuri si conflicte” (Hader und Zank), ci fiecare
din ei, minat de trufie, ar fi in stare si redacteze o tabulaturd proprie, si
ci toate acestea i-au ficut de risul oamenilor chibzuiti. In acelasi timp
— continud Puschmann in introducerea la tratatul siu ,Griindlicher
Bericht des Deutschen Meistergesanges, — unii maegtri-cintareti ,sint,
in tabulaturile lor, la fel de nesabuiti ca o turmi de porci intr-o griiding
de zarzavat“,

* Acest maestru-cintdret nu trebuie confundatl cu pistorul ceh Hans Behaim,
porveclit Hans Fluierarul, predicator popular §i conducitor al unei riscoale populare,
ars pe rug in anul 1476,
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CULTURA MUZICALA
DIN PERIOADA REFORMEI GERMANE

I

In primele decenii ale secolului XVI se infiripd miscarea Reformei
germane, una din cele mai viguroase manifestiri ale revolufiei religioase
burgheze, care a constituit prima infruntare de mari proporjii in lupta
burgheziei europene impotriva feudalismului “0,

In introducere, am ariitat pentru ce revolutiile burgheze cépitau o
nuangi religioasa in primele stadii ale luptei burgheziei pentru eliberarea
sa, adica incepind din secolul XIII si pind in secolul XVII inclusiv. Cauza
constd in aceea ci in evul mediu nu era cunoscuti decit ,.0 singurd forma
de ideologie : religia si teologia®. In lucrarea sa Razboiul fdrdnesc ger-
man, Engels scrie : ,Aceastd suprematie a teologiei in toate domeniile de
activitate intelectuald era.. consecinfa necesard a pozijiei adoptate de
biserica in calitatea ei de supremi chintesenti si consfintire a dominatiei
feudale existente. Este clar cd, in asemenea condifii, toate atacurile indrep-
tate impotriva feudalismului... trebuia si fie in acelasi timp §i cu preci-
dere erezii teologice® 4!,

Astfel, in ultimi instan{d, si in timpul aga-numitelor razboaie reli-
ginase din secolul XV, erau in joc in primul rind interese materiale de
clasi cit se poate de concrete ; §i la baza acestor rdzboaie a stat lupta de
clasd, la fel ca si in crizele interne de mai tirziu ale Angliei si Frantei,
cu singura diferentd cd, in virtutea conditiilor istorice concrete susmen-
tionate, lupta de clasad lua in cazul dat o aparentd religioasi.

Asadar, ,opozitia revolufionard impotriva feudalismului stribate ca
un fir rosu intregul ev mediu® 42, Si ne gindim la erezia albigenzi a tara-
nilor si orisenilor siraci din Franfa in perioada de inflorire a feudalis-
mului, la riscoalele conduse de John Ball §i Wycliffe in Anglia i mai
ales la misecarea de eliberare nationald a husitilor si taboritilor cehi, ale
cdrei principii au fost dezvoltate ulterior, la sfirsitul secolului XV si la
inceputul secolului XVI, de citre reprezentaniii populaliei ordsenesli
sirace din Germania. Si ne amintim de ereziile sectelor mistice ale fla-
gelantilor, lollarzilor efe, : toate acestea au fost simptome ale descom-
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punerii societdtii feudale sub loviturile maselor populare in stare de efer-
vescen{d si ale ,tiranimii rdsculate® (Engels).

De timpuriu, s-a manifestat o orientare anticatolici deosebit de
puternicd a paturilor celor mai diferite ale societafii germane, tocmai
pentru cd situajia din Germania era mai grea ca oriunde. In conditiile
farimitarii teritoriale si ale dezvoltirii economice neuniforme a Germa-
niei, cauzate de descentralizarea ei politici, lupta impotriva apisirii
insuportabile a bisericii catolice {rebuia si izbueneasci cu o for{i deose-
bitd. Jugul bisericii era o povara in plus pe umerii maselor de oameni at
muneii din Germania, §i asa exploatate silbalic de intreaga ,ierarhie
feudald a edificiului social” : prinecipii, nobilimea, clerul, virfurile bur-
gheziei.

Iobagii erau storsi de ultima lor piciturd de singe, in timp ce pre-
lagii ,plini de osinzd®, inalfii demnitari ai bisericii, episcopii imbuibati,
inconjurati de o ,jandarmerie” numerocasi formati din cilugiri, duceau
o viatd de huzur $i petreceri, iar clasa pe care o reprezentau era din ce
in ce mai putredd $i mai descompusi %3,

Georg von Kaiserberg scrie incd in secolul XV : ,..Episcopii nu au
altd treaba decit si se plimbe cillare, si vineze onoruri, s minince carne
de pasare si sd alerge dupd femeile ugoare %4,

In anul 1484, un abate din Volkerode a fost nevoit si introduci res-
trietii in ,consumul berii de citre frajii care chefuiau zi si noapte in
livada mindstirii, pentru ca ei sd fie mdcar in stare sd cinte in bisericid®.

Un diplomat german din secolul XV, trimis la curtea papald din
Roma, scria: ,..numai noi, germanii, ne inchipuim, sirmanii de noi, ci
papa este dumnezeu pe pidmint. Mai bine l-am socoti diavolul pe pimint...*

La inceputul secolului XVI, situatia din Germania a devenit deo-
sebit de incordatd ; téranii duceau o lupti inversunatd impotriva proprie-
tarilor de pémint, in primul rind impotriva cavalerilor feudali; acestia,
la rindul lor, luptau contra magnatilor laici si clericali; micii burghezi
infruntau virfurile burgheziei, care, la rindul lor, se ridicau, alaturi de
nobilime, impotriva imparatului. Si peste tot apirea ca un fir rosu ura
fatd de catolicism, de papa si de clerul catolic. Chiar si in conditiile unei
stricte cenzuri §i ale unei terori cumplite exercitate impotriva acelor care
indrazneau si protesteze, apéreau din ce in ce mai des serieri usturitoare,
exprimind o urd puternied fati de catolicism, care seciituia de vlaga toate
piturile populatiei $i strivea sub apésarea sa mai ales masele poporului.

Magnatii si cavalerii, burghezii si féranii s-au ridicat unanim impo-
triva Romei.

Nu este de mirare ed unul din conducitorii opozitiei aristocratice,
Ulrich von Hutten, in pamfletul Vadiscus sauw trinitatea romand (1520),
povestegte in numele lui Vadiscus, unul din personajele dialogului siu,
despre ,trinitatea® romana, despre cele trei lucruri care se intilnesc la
Roma la tot pasul, si declard: ,Romanii fac negof cu trei lucruri: cu
Hristos, cu rangurile bisericesti si cu femei, Strainii, plecind din Roma,
se aleg cu trei lueruri : cu o constiingd patatii, cu un stomac stricat si cu
¢ pungid goala..”.

Mai departe, Hutten ii caracterizeazi astfel pe cilugirii eatolici :
Hlati-i pe jefuitorii patriei noastre.. ei isi umplu pintecele cu mérunta-
iele siracimii... Cu banii nostri ei isi satisfac rdutatea, traiesc in trindivie
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si veselie, se imbracd in purpurd, isi impodobesc cu aur caii si catirii,
construiesc palate numai si numai din marmura.

Fiind socotitl pastratori ai pietdtii, ei nu numai cd nu sint piosi,
dar disprefuiesc virtutea, o batjocoresc si o jignesc..“ In incheiere, Hutten
exclami : ,Oare nu vom lua armgle, oare nu ne vom apira prin foe si
sabie ? Cind vom deveni oare destul de infelepti, pentru a incepe si ne
razbunim pe dinsii L..”

In timp ce lucrurile stateau astfel, a izbucnit o controversi intre
Luther gi dominicanul Tetzel, care ,vindea indulgenfe in Germania, liu-
dindu-si marfa in gura mare, ca la bilei* ; drept urmare a acestei con-
troverse, Luther a formulat cele 95 de teze ale sale.

Cea mai importantd dintre aceste teze era urmétoarea :

wPapa nu poate absolvi pe nimeni de piicate.. orice om care se
ciiiegte sincer este iertat de toate piécatele, fird a trebui s cumpere
pentru aceasta indulgente®,

In aceasti tezi apare principiul de bazi dezvoltat de Luther, si
anume — contrar catolicismului, care proclama ,mintuirea prin fapte
bune*, Reforma promoveazd principiul ,mintuirii prin credinfa“.

In conditiile de atunei, acest principiu a jueat un rel pozitiv: el
ducea la concluzia ci orice om e propriul siu stipin, i ,mintuirea® sufle-
tului fiecdrui om se afld in propriile sale miini, fara a fi nevoie pentru
aceasta de o absolvire oficiald de picate — intr-un cuvint, aceastid tezd
contesta de fapt subordonarea fafi de biserica catolicd si constituia un
indemn la lupta impotriva dictaturii spirituale a catolicismului,

In conditiile revolufiei religioase burgheze din Germania secolului
XVI, teza lui Luther a ,mintuirii numai prin credin{a® (sola fide) a fost
un ecou al tendintelor umaniste, apropiind intr-o oarecare misurid Re-
forma de Renagtere: nu este intimplitor faptul ci Engels, in , Vechea
introducere® la Dialectica naturii, pune alituri nofiunile de ,Reformi*,
»Renastere® gi ,cinquecento”*. O asemenea lozinca ii ficea pe oamenii
inaintati ai vremii ,si mediteze asupra lor ingisi”, si se respecte pe ei
ingisi si s3 lupte pentru propriile lor drepturi, fapt care a contribuit intr-o
oarecare misurd si la dezvoltarea domeniului livico-dramatic al arted.
Tendintele umaniste care stiteau la baza acestui principiu aveau si-gi
giseascd mai tirziu expresia si in creatia marilor compozitori germani din
perioada urmétoare.

Insi pentru Luther, reprezentant al reformei burgheze moderate,
lozinca ,mintuirii numai prin eredintd“ era prea indrizneat, intrucit ca
justifica lupta pentru libertate a térdnimii §i a ordgenilor saraci.

De aceea, Luther §i al{i reprezentanii ai Reformei, ingrozifi de riz-
boiul tirdnesc (1525), s-au gribit s opund tezei ,mintuirii numai prin
credinti® o altd tezd, diametral opusd, legati de lozincile ce proclamau
infailibilitatea autoritatii bisericii protestante — si anume teza ,ratiunii
péacitoase”.

Luther scrie: ,Intreaga religie nu este decit o nebunie pentru
rajiune. Rajiunea este unealta diavolului. Trebuie si ne ucidem rafiunea,
si inchidem ochii, si astupim urechile, si inibusim toate sentimentele si
sd credem neincetat...”

* Cinguecento (in Hmba italiand, secolul XKVI¥) — euvint folosit pentru a
desemna cultura artistica a secolului XVI (N. trad).
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Aceasta este o contradicfie inevitabild, o contradictie inerentd bur-
gheziei germane, clasa soviielnici, lasd in esen{a sa, clasi care, prin tra-
darea sa, a sortit esecului rizboiul firéinesc si a contribuit in mare misuri
la decadenta puterii politice si economice a Germaniei, Burghezia ger-
mand s-a gribit si adopte o atitudine servili, fiind ingroziti de wvalul
miniei populare, care a ribufnit in ,cea mai méreatd incercare de a se
riazvriti a poporului german“ (agsa a numit Engels razboiul {irinese din
anul 1525) 4

Pe misurd ce miscarea revolufionard ia amploare, Luther devine
tot mai ,meschin®, mai refractar la ,tot ceea ce era efectiv progresist in
Reforma®.

Aceasta s-a vadit clar in atitudinea Iui Luther fa{i de cilugirii
catolici si fatd de {ardnimea germand de-a lungul anilor 1517—1525. Daci
la inceputul Reformei Luther s-a comportat ,in modul cel mai violent®,
indemnind poporul si se rafuiascd cu clerul roman (,papa, cardinalii,
episcopii si tot restul haitei Sodomei romane”) si ,sé-si spele miinile in
singele lor”, in schimb in anul 1520 Luther se aliturd clicii burghezo-
aristocratice : el incepe sd propovaduiasca ,dezvoltarea pasnicd“ (v. che-

marea lui citre nobilimea germand — An der Adel deutscher Nation)
5i se ridied impotriva propagirii evangheliei ,prin forfi si virsiri de
singe* 46,

Aceastd cotiturd sau, mal exact, aceasti ,precizare a directiei”
{Engels) l-a transformat pe Luther in reprezentant oficial al Reformei
burgheze moderate, care trecea tot mai mult sub controlul principilor,
partizani ai Reformel. De aceea, a fost suficient ca réiscoala {iranilor §i a
ordgenilor siiraci si ia amploare, pentru ca Luther si uite tot ce spusese
despre ,dezvoltarea pasnicd” si si indemne principii s mdicelireasca
tiriinimea, la fel de categorie cum propoviduise cu cifiva ani in urmi uci-
derea cilugirilor catolici.

Pozitia tipic burghezi a lui Luther si a intregului protestantism
german este factorul care determind drumul urmat ulterior de luteranism
si explici ambiguitatea si contradictiile in care se zbate protestantismul
mult timp dupi perioada Reformei, cerind pe de o parte supunerea oarbi
a poporului fatd de autoritatea bisericii protestante, iar pe de alti parte
amagind spiritele prin proclamarea mincinoasi a dreptului individului
de a-si afirma propria personalitate.

Astfel, locul dogmatismului bisericii catolice a fost luat de dogma-
tismul la fel de rigid al bisericii protestante, ale ciirei pretentii binesti
erau, ce e drept, mai mici decit acelea ale bisericii catolice, fapt care o
ficea si convinid mai bine zgireitel burghezii germane.

Dogmatismul bisericii germane, care gi-a gisit expresia intr-un fel
de catehism, a dus la necesitatea fixérii, in invatimintul religios, a unor
anumite formule canonizate si, in ultimi instan{d, a luat un caracler la
fel de reactionar ca si canoanele catolice respinse de protestantism.

Tatd cum a caracterizat tinirul Marx situatia creatd, in articolul siu
Contributii la critica filozofiei hegeliene a dreptului®: ,Luther a des-
fiintat sclavia prin constringere, pentru cii a pus in locul ei sclavia din
convingere ; el a nimicit credinta in autoritate, pentru eci a restaurat
autoritatea credintei. El a transformat preotii in laici, pentru cd a schim-
bat laicii in preofi. El l-a emancipat pe om de religiozitatea exterioard,
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pentru cd a identificat religiozitatea cu universul interior al omului. El
a eliberat trupul din lanturi, pentru ci a pus in lanjuri inima* 7,

Astfel, burghezii ,s-au ridicat fitis impotriva taranilor si, in acelasi
timp, revolutia religioasid burghezi a fost castratd in asa masura, incit a
devenit pe placul principilor, care au cépatat, in cadrul ei, rolul condu-
citor”, Principii, susfinufi de burghezie, au indbusit rdscoala tirineascd
¢u o cruzime barbard, facind astfel ca Germania si fie stearsi, pentru
urmitorii 200 de ani, ,de pe lista natiunilor europene active din punct
de vedere politic® %,

Reforma burghezd moderati se deosebeste radical de miscarea revo-
lutionarii a oamenilor simpli, condusid de Thomas Miintzer, unul din cei
mai de seami revolufionari de la inceputul secolului XVI — ,cea mai
proeminenta figurd a razboiului taridnesc”, dupi cum il defineste Engels® .

Punindu-se in fruntea luptei populare, inconjurindu-se de militanfi
din rindurile {irinimii gi ale siricimii oraselor — neobositi, fanatici si
neinfricati, al ciror mod de viatd era de o severitate de-a dreptul ascetica
— Miintzer a opus Reformei luterane moderate propriile sale conceptii
religioase apropiate de ateism si propriul siu program politic, care avea
multe asemindri cu comunismul si care era ,in mai micd misurd o sin-
tezd a revendicarilor plebeilor de atunci, reprezentind mai curind o geniala
anticipare a conditiilor de emancipare a elementelor proletare care abia
incepeau si se dezvolte printre plebei® i,

Miintzer a fost un adversar inversunat al contemplafiei religioase.
El a protestat impotriva acelora care afirmau cé ,cuvintul domnului se
revarsd de-a dreptul pe buzele credinciogilor®. Acestor concepfii Miinizer
le opunea o noud infelegere a credinfei, legati de recunoasterea marelui
rol pe care trebuia si-1 joace masele poporului.

Principalul obiectiv al lui Miintzer era ca ,poporul si fie luminat
si s posede propria sa judecatd” (dass das Volk ein Urtheil hat).

Miintzer a intrefinut legéturi si cu miscérile populare din Cehia :
.0 datd sosit la Praga, Thomas Miintzer a readus la viatd invifatura lasati
in pardsire a taboritilor si a horivifilor si astfel i-a facut pe firani sa se
agite din nou* %2, Totodatd, Miintzer a utilizat o serie de principii revolu-
tionare din invititura taboritilor, adaptindu-le la condifiile concrete din
Germania,

Data fiind aceastd pozifie a lui Mintzer, nu este decit firesc faptul
ei el a criticat in chip necrufitor invatitura si purtarea lui Luther, pe
care l-a numit ,carnea ghiftuiti din Wittenberg® ™ si l-a socotit ,un
prost reformator®. Dupa cuvintele lui, Luther ,pregateste o pernd pentru
trupurile molatice, exaltd pesle misuri credinta si acordi prea pulini
importanii actiunii® *%,

Thomas Miintzer si ,conducitorii entuziasti ridicati dinire mese-
riasi®, grupati in jurul siu, au conceput si au aplicat misuri indriznete
si energice, in sensul abolirii serviciului religios catolic in limba latini.

Miintzer a fost cel dintii dintre reformatorii germani care a celebrat
serviciul religios, cu incepere de la pastele anului 1523, in limba poporu-
Iui si a dispus ca in bisericd si fie citite toate cdrfile bibliei, iar nu numai
Noul testament. Noua ordine a serviciului religios a fost expusd de
Miintzer in doud ciirfi; a doua dintre acestea poartd titlul semnificativ :

* ©u alti ocazie, Miintzer il numeste pe Luther  fratele Viafi-de-huzur
{Sanftleben).
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»Missa evanghelici germand, celebratii de preofii papali in limba latini,
in dauna credintei crestine, §i pusd in ordine acum, in aceasti vreme glo-
rioasd, destinatd dezvaluirii ororilor si farddelegilor la care duce o ase-
menea schimonosire a serviciului bisericesc®.

Reforma lui Miintzer — care a fost, pe aceastii linie, un continuator al
protestantismului ceh — s-a bucurat de un imens succes in masele populare.

.Intreaga {arii e martori, — scrie Miintzer mai tirziu, — ci poporul
sirman $i dezmostenit era asa de insetat de adevir, incit toate striizile
erau intesate de oameni adunati de pretutindeni si asculte serviciul reli-
gios, cintatul psalmilor §i predica din Alstedi” *.

In legdturd cu aceasta, un contemporan, partizan al lui Miintzer,
remarci ¢ ,Chiar daca el [Luther] ar plesni de invidie, tot n-ar putea si
organizeze ceva similar la dinsul, la Wittenberg®.

Aceste cuvinte sint foarte semnificative.

O imagine a simplitatii §i claritd{ii serviciului religios instituit de
Miintzer la Alstedt ** ne este oferitd de o culegere de cintece religioase
pe cinci voei, publicate de Martin Zeuner la Niirnberg in anul 1616; la
nr, 12, figureazi un cintec pe textul : ,Dank sagen wir alle Gott unserm
Herren Christe” (Mulfumim cu tofii domnului nostru Hristos") (Alstedt,
Miintzer, 1524),

Este semnificativi expunerea melodiei de bazii la vocea superioard
si unitatea declamatiei (toate vocile rostesc concomitent aceleasi silabe
ale textului, fiecirei note corespunzindu-i o singuri silab) :

Alstedt, Mustzer 1324

: =
Dunk  sa.gen wir al . la  Golt uw. serm Mer-rem Ckrlite,

sa_ges  wir al - le Gelt un. serm  Her.rem Christe,

lla Gl

uo. serm  Her_res Christo,

. SETT Her_ren Christo,

1 f : ;
Dagk sa.gen wir al . le  Geth  wa.serm  ler.sem Christs,

* In serviciul religios, Miintzer cere suprimarea totald a rangului de precot sau
de pastor, grija serviciului réminind in intregime in seama comunititii ; de aseme-
nea, Mintzer cere eliminarea $uturor textelor care nu faceau parte din evanghelie.

** Mintzer a devenit la sfirgitul anului 1522 predicator in orasul Alstedt din
Turingia, Alel, el a dispus ca serviclul religios si fie celebrat in limba germandg,
pe Injelesul tuturor..* Poporul venea din multe orage si asculte predicile lui.
»Criticile Il la adresa clerului si a feudalilor laici erau pe placul multimii¥, La
Alstedt, Miintzer a infiintat o societate secretd, ai cirei membri ,ficeau legamintul
s4 actioneze uniti sl s4 infiinjeze o noud impiritie a lui dumnezeu, impiritia egali-
tagli frafesti, a libertifli §i a bucuriei.. Totul trebuia si fie comun — munca i
avutul ; fiecare urma si primeascd dupd nevoile sale” (Din declaratiile lui Miintzer
la jud L, V. Zi in W. — Istoria rdzboiului pdranesc din Germania, vol. I,
M., 1837, pag. 142—143.
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Karlstadt, conducitor al studenfilor i al burghezilor din Witten-
berg, a suprimat inci inaintea lui Minizer, si anume in anii 1521—1522,
intregul ritual al serviciului catolic si a inceput sa celebreze liturghia in
limba germand ; in domeniul reformei serviciului religios, acest activist
a elaborat si noi reguli pentru celebrarea slujbei la Strasburg si Basel *.

Astfel, cu aceastd inovatie a lor, Miintzer si partizanii sdi au luat-o
inaintea lui Luther, care a celebrat pentru prima data liturghia in limba
germand in toamna anului 1525 in biserica palatului din Wittenberg, dar
si dupil aceea a avut fatd de serviciul religios in limba latinéi o atitudine
extrem de tolerantd, ca s nu spunem mai mult. El admitea slujba in
limba latini, socotind-o mai solemnd ; un contemporan relateazi ci incit
in anul 1536 la Wittenberg, in imediata apropiere a lui Luther, alaturi de
liturghia germani se celebra liturghia latind si mixti.

Prezinti un mare interes atitudinea lui Miintzer fatd de latura mu-
zicald a slujbei reorganizate de el. Miintzer merge gi aici mai departe decit
Luther, cerind ca in serviciul bisericesc sd fie utilizate numai cintece
populare germane, si nu eziti si modifice textul religios, cu ocazia adap-
térii lui la noile melodii populare.

Este semnificativ faptul ci, cu toati atitudinea categoric negativa a
lui Luther fata de reformele lui Miintzer (Luther a stiruit si fie interzisi
tipérirea liturghiei reformate a lui Miintzer) si cu toate atacurile publice
ale lui Luther impotriva lui Miintzer — o serie de melodii ale acestuia
din urmai au intrat in uzul luteran. Asa s-a intimplat cu cintecul Der Hei-
ligen Leben tut stets nach Gott streben (,Viata sfintilor nizuieste de-a
pururi spre domnul®) si cu prelucrarea secventei de craciun Grates nune
omnes in cintecul Lasst uns nun alle danksagen (,,Cu tofii sd aducem mul-
fumire®). Din secjiunea Gloria a liturghiei pascale a lui Miintzer a intrat

* Trebuie men{ionat de asemenea ei inca in anul 1522 a aparut o ,Missd
evanghelicd* a unui alt reformator — Kaspar Kantz din Nirdligen. Toate aceste.
aratd cd necesitatea Reformei plutea — cum s-ar zice — in aer si ¢ in acest sens
actionau din directii diferite numercosi reprezentanti ai Reformei — poate, inde-
pendent unii de alfii.
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in serviciul luteran melodia pe cuvintele Allein Gott in der Hih sei Ehr
{,5lavad lui dumnezeu din ceruri®).

Cu trecerea timpului, insusi Luther, sub presiunea unor reprezen-
tanti democrati ai Reformei, eu idei mai avansate, a fost nevoit si faca in
aceastd direcfie unele concesii, fixind regulile si ordinea folosirii muzicii
pentru serviciul religios evanghelic in citeva editii ale , Missei germane®
(Deutsche Messe), alefituite de el

I

Intre inovatiile pe care le-au promovat in condifiile Reformei ger-
mane, in domeniul muzicii religioase, atit Luther, cit si alfi reprezentanti
ai Reformei, trebuie subliniatd in primul rind introducerea coralului pro-
testant in locul muzicii catolice de cult (psalmodia oficiald gregoriana si
arta polifonica evoluatid a maestrilor neerlandezi si a altor compozitori),
Lucrul era necesar, intrueit missele si motetele folosite in slujba romana
— cu toate inaltele lor calititi artistice — erau neinteligibile pentra
masele largi, atit din cauza textului latin, cit si datorita complexitatii fac-
turii muzicale.

Tocmai de aceea, reprezentaniii primelor secte ,eretice” si taboritii
au vidit o tendin{a pronuntati de democratizare a muzicii de cult, astfel
incit ea s devind accesibili pentru popor.

Aceastd tendinta, legatd de utilizarea limbii nationale locale si a cin-
tecelor nationale populare, era incontestabil progresista.

Insa, pe de alta parte, interzicerea categorici a folosirii oricirei
muzici de facturd polifonicA — mésurad luatd de Calvin, Zwingli si alfi
reformatori — a limitat in mod artificial posibilititile de expresie ale
artel muzicale si a impiedicat mersul ei inainte, mai ales daci finem seama
de insemnatele realiziri artistice in domeniul polifoniei de cult din seco-
lele XVI—XVII.

Luther, care era el insusi muzicant i mare iubitor de muzicd, a
procedat mai putin radical. El a propus ca la orase si in catedralele mari,
la ocazii solemne, sd se execute, ca si pind atunei, muzici polifonicd de
cult : Luther dorea ca, in special, arta lui Josquin des Prés, compozitorul
siu favorit, si procure mai departe plicere cunoscitorilor. In acelasi timp,
Luther cerea ca in bisericile de la sate si din orasele mici si se execute
coraluri monodice in limba germani.

Intr-una din scrierile sale, Luther se pronunii deschis in aveastd
problema. El afirmi cd acela care nu intelege intreaga frumusefe a avtei
polifonice este prost si necioplit si nici nu meriti si asculte altceve -iecit...
coraluri. Urmeazi o caracterizare nimicitoare, cu totul nedreapts, a cin-
tarilor protestante, pe care, dupd cum se stie, insusi Luther le impunea
in mod insistent maselor largi populare. El declard cu aceastii ocazie ci
toatd muzica buna trebuie folositd de protestanti, cici nu are rost cu cele
mai bune lucrari si fie lisate in seama diavolului.

Faptul ci Luther a avut grija ca paturilor largi ale poporului sa le
lie pusd la dispozifie o liturghie simplificatd, in limba germand, a contri-
buit in mare masuri la atragerea maselor largi de partea Reformei.

Nu este intimplitor faptul ¢a Luther si al{i reprezentanii ai Refor-
mei acordau muzicii o imensd importanta. De fapt, protestantii au cautat
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5i ei 54 atribuie muzicii un rol de fortd etici, atitudine caracteristici
pentru foate perioadele marilor ridsturniri sociale,

Iatd ce serie Luther in aceasti problemi :

»Dupd teologie, locul urmétor si cea mai mare cinste i se cuvin
muzicil. Ea este un mare §i minunat dar al lui dumnezeu... Ea ii invese-
leste pe oameni, ii face si-gi uite minia, Inldturd trufia si alte cusururi...
Tineretul trebuie totdeauna deprins cu muzica, deoarece ea f[aurestc
oameni indeminatici, priceputi la toate®,

Din aceste cuvinte ale lui Luther si din altele similare se vede c3
migcarea Reformei nu socotea muzica un lux, ci un fel de ,piine de toate
zilele®, si ii conferea un mare rol in propagarea protestantismului.

Dupé cum vedem, problema influentei etice a muzicii a fost infe-
leasd deplin de reprezentantii Reformei. Nu din intimplare serie Luther :
~Muzica dicteazi toate pornirile inimii umane ; muzica este cel mai bun
mijloc pentru a preface tristelea in bucurie, bucuria in tristefe, pentru
a-i incuraja pe cei fricosi, pentru a-i smeri pe cei trufasi, pentru a goni
invidia si ura®.

In vederea aducerii in viatd a acestor principii ale sale, Luther a
propus, printre altele, urmétoarele misuri :

»Orice invatator de scoald trebuie sa stie sd cinte, altfel nu pun nici
un pref pe el®

Asadar, este vorba de introducerea sistematici a muzicii ea obiect
de studiu pentru masele largi.

Mai departe citim : ,Se cuvine si fie primi{i in rindurile predica-
torilor numai acei care inci de pe bincile scolii s-au dovedit foarte inzes-
trafi pentru muzicd si si-au insusit-o in chip practic®.

Acest deziderat este intru totul conform cu cerinfele liturghiei pro-
testante, la baza careia stitea nu executarea unor acte rituale formale, ci
predica, folosirea cuvintului viu i a muzicii pentru a-i influenta pe cre-
dinciogi. Astfel, muzicii i-a fost rezervat in predicd unul din locurile prin-
cipale. Pentru ca muzica s-si poatii indeplini functiunea propagandisticit
§i sd devind o arma de inrfurire morald, ea trebuia si fie apropiati si
cunoscutd maselor populare. De aceea a fost tradusi biblia in limba ger-
mand, de aceea erau folosite cintecele populare germane, iar introttus-u-
rile, secventele, aliluia si psalmii catolici au fost inlocuiti cu cintece pe o
singurd voce, pe care puteau $i trebuigu si le execute toti credinciosii.
De aceea, Luther — care era iubitor de muzica si, intr-o oarecare misura,
compozitor — acordi atita atentie cintecelor populare. Din cele 23 de cin-
tece atribuite lui Luther*, o parte sint prelucriri de cintece populare.

Insd, acordind o asemenea atenfie credrii unei muzici pe baze popu-
lare, Luther a vadit (dupi cum am aritat mai sus) respect si pietate fata
de tot ceea ce a fost creat inaintea lui.

El nu a suprimat cele mai bune forme si genuri ale muzicii catolice
si nu a interzis utilizarea limbii latine ; fata de latini, ca gi fati de alte
limbi, el s-a ardtat extrem de tolerant.

wDacit in limbile eliné si ebraicd ar exista tot atita muzicd buni ca
in limba latind, — spunea dinsul, — ar trebui ca in fiecare duminici

* 12 din ele sint prelucriri ale unor vechi secvente latine. Intre acestea se
numdard : Mitten wir im Leben sind (,Sintem in mijlocul vietii®), Jesus Christus unser
Heiland (. Hristos, mintuitorul nostru®), Christ lag in den Todesbanden ( Hristos
zdcea in giulgiul mortii®) si altele.

b2



muzica serviciului religios si fie executatd pe rind in patru limbi: in
germand, latind, elini si ebraicd®.

Asadar, in folosirea muzicii, Reforma germand moderatd se ghida
dupd urmitoarele prineipii :

1) muzica trebuie sa fie un mijloc de indreptare a moravurilor si
de influenfare a maselor in directia favorabild promovirii protestan-
tismului ;

2) este necesar ca muzica protestantd si se bazeze pe cintecul
popular ;

3) nu trebuie si se renunte la lucriirile polifonice ale muzicii cato-
lice, in acele ecazuri cind utilizarea lor poate fi admisa,

Care au fost sursele principale ale muzicii protestante 7

Prima sursd era muzica populari germanii. Ea era folositid cu aju-
torul asa-numitelor ,contrafacturi®, adici al parodierii. O melodie data
capdti un text nou, care avea adesea un caracter de satird religioasi si
politics, Tati exemple ale unor astfel de contrafacturi. Melodia Der
Kuckuk hat sich zu Tode gefallen (.Cucul a cizut si s-a lovit de moarte®)
s-a transformat intr-un cintec pe textul Der Papst hat sich zu Tode
gefallen (,Papa a cizut si s-a lovit de moarte™). Un alt exemplu este un
cintec pentru copii despre alungarea papei, cu refrenul : Hai, papd,
card-te ! etc.

O altad sursd era cintecul religios german si germanc-latin,

Se foloseau in unele cazwri si cintece ale maegtrilor-cintirefi, intre
altele si trei cintece ale lui Hans Sachs. Cunoscuta ,Melodie de argint®
(Silberweise), care, dupi cum am vizut, era o parafrazi a secvenfel popu-
lare Salve, regina, a fost folositd de Luther (poate incongtient) pentru
crearea vestitului coral Ein feste Burg:

19
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Coralul are urmitorul text:

Tiria noastrd-i dumnezeu, Cu dinsul singuri de-am [upta,

In el ne e credinta, I-am fi ugoard pradd ;

Cdci numai el in ceasul greu Un altul ne va apdra

Ne-aduce biruinfa. Oricind de foe §i spadd.
Al nostru crunt dugman, Stiti cine-i ? — E Hristos;
Puternic §i viclean, Din beznd el ne-a scos,
Din umbrd ne pindegte, Doar lui ne inchindm,
Picirea me-0 urzegte, Porunca-i escultdm.
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Cind ale diavelului ogi Invdpdtura lui Isus,

Asuprd-ne se-ndreaptd, Atotbiruitoare,

La luptd nol pornim veiosl, Va straleci in cerurl sus,

Cdei cauza ni-l dreaptd La fel ca mindrul soare.
Al iadului stdpin Chiar de vor pufea
E de trufie plin, Viata sd ne-o ig,
Insd un ecrunt sfirgit Vom muri slivind
Cerul i-p pregatit. Cerescul cuvint. ™

Acest coral ,pitruns de credinfa in victorie® a fost numit de Engels,
dupd Heine, Marsilieza secolului XVI (la Heine. el se cheami Marsilieza
Reformei) ™.

In ce priveste caracterul si destinafia sa, acest coral este un imn de
lupti, asa cum intilnim §i in muzica reprezentaniilor revolutiei religioase
din alte tiri: si ne amintim de imnurile Kdo# jste boZi bojovmici a
zilkona jeho (,Cine sinteti voi, ostasi ai lui dumnezeu®) al protestaniilor
cehi §i Que Diew se monstre seulement..* (,Numai si se arate dumne-
zeu”) al hughenofilor francezi.

Protestantii germani au intrat in Worms intonind acest cintec de
luptd ,incipafinat¥, cum il numegte Heine.

.Bitrina catedrali s-a cutremurat la auzul acestor sunete noi st
corbii s-au speriat in cuiburile lor intunecate din clopotnife”, — adaugi
Heine, zugrivind in pufine cuvinte un tablou sugestiv.>

Nu din intimplare aceastd vestiti melodie a Reformei germanc a
fost un fel de ,sintezi® a unor vechi intonatii, avindu-si izvoarcle — prin
intermediul creatiei maestrilor-cintireti — in cintecul popular.

Este important sd subliniem ci o altd sursid a coralului protestant a
fost creafia de cintece a popoarelor slave. Protestan{ii germani au folosit
un mare numir de melodii ale husitilor si ale ,fratilor cehi” (, Bohmische
Briider®), adica ale reprezentanilor unei revolutii religioase apropiate de
protestantism si anterioare acestuia.

Uneori au fost folosite si melodii populare italiene si franceze. In
acest caz, se intimpla ca melodii cu caracter dansant sau erotic s se cinte
pe texte religioase.

Astfel, de exemplu, melodia coralului In dir ist Freude (,In tine este
bucuria®) a fost luata din ,Baletele® (Balletti) de G. Gastoldi, aparute in
anul 1591 ; melodia coralului Was mein Gott will, das geschehe {,54 se
implineasci voia domnului®) a fost imprumutatd din cintecul francez de
dragoste Il me suffit, de tous mes maux (,Mi-ajunge atita suferintd™),
confinut intr-o culegre de cintece franceze publicati la Paris in anul 1529,

Oricit de ciudat ar pirea aceasta la prima vedere, intr-o serie de
cazuri in coralul protestant au fost folosite melodii catolice. Bine infeles,
in majoritatea cazurilor este vorba de imnuri si secvenie care, la originea
lor, au fost cindva si ele cintece populare. Astfel, imnul Veni redemptor
gentium (,Vino, mintuitor al oamenilor®), atribuit lui Ambrozie din
Milano (secolul IV e.n.), se transformd in imnul profestant Nun kommt
der Heiden Heiland (,Vine acum mintuitorul paginilor®); imnul Veni
creator spiritus se transformi in cintecul Komm Gott Schiipfer, heiliger
Geist (,Vino, creatorule, sfinte duh®) ; imnul Te Deum laudamus in Herr
Gott, dich loben wir (,Pe tine te liuddm, doamne®) ete.

Acestea sint, aga dar, sursele principale ale coralului probestant.
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Continutul ideologico-emotional al coralului se conforma ideologiei
Reformei si reflecta intru totul felurile si problemele ei.

Ideile de bazd ale coralului sint demascarea catolicismului, indem-
nurile la bérbitie si tenacitate in luptd, credinta in victoria asupra inami-
cuiui; toate acestea sint exprimate in imagini melodice austere, virile,
adesea severe.

Coralul reflectd pregnant si numeroase motive religioase legate de
caracterul specific al protestantismului : ciiinta, adorarea divinititii, supu-
nerea fati de providenti.

Totodatd, continutul emotional al coralului este variat. Gisim aici
expresia unor stiri lirice cind indurerate, cind vesele ; gisim si cintece
Leare se revarsid... in mijlocul luptelor si al nenorocirvilor® din ,sufletele
credincicase” (gldubige Seelen). Deci, de fapt, coralul exprima triiri tipice
ale reprezentantilor de rind ai maselor largi protestante. Textul religios
al coralului servea numai ca un fel de ,vesmint religios®, fapt care, dupa
cum am vazut, era cit se poate de caracteristic pentru miscérile sociale
din secolul XVI.

Toate acestea au determinat si fixarea mijloacelor de expresie carac-
teristice ale coralului protestant. La inceput, coralul a fost strict monodic,
aceastd monodie fiind adecvatd exprimirii gindurilor si a sentimentelor
maselor protestante. In execufia la unizon se putea ajunge mai usor si
mai simplu la o desfisurare omogend, armonioasi a textului si a melo-
diei intonate de sute, iar uneori de mii de guri. Pe de altd parte, princi-
piul monodiei era pe atunci promovat in mod conglient de cdtre condu-
citorii Reformei, care, spre deosebire de catolici, cautau si democratizeze
si 54 simplifice latura mugzicald a serviciului religios.

Nu este usor de stabilit in ce fel erau interpretate coralurile in
perioada Renasterii germane, din punct de vedere metro-ritmie, Ne-am
obisnuit sd socotim coralul protestant ca fiind alcituit din note de durati
riguros egald. Dar era oare executat coralul in felul acesta in pericada
aparifiei sale ? Se pare c¢i nu. Pe aceastid temd existd controverse. Ne este
greu sd stabilim acum structura metro-ritmica initiald §i caracterul exe-
cutiei coralurilor, intrucit in notatiile lor erau folosite asa-numitele ,note
de coral®, care nu precizau duratele sunetelor ; iar in cazurile cind coralul
protestant era scris dupd regulile notatiei mensurale, era posibild o dena-
turare a lui — mai ales in cazul includerii lui intr-un intreg polifonic; or,
numai intr-un astfel de caz se recurgea, de reguli, pentru coral, la notatia
mensurald.

O trisiturd esentiald a coralului protestant din primele timpuri era
repetarea foarte frecventd, in coraluri diferite, a acelorasi motive tipice,
care isi aveau probabil originea in intonatiile caracteristice ale cintecului
popular. Acest fapt este confirmat de apropierea dintre intonatiile cora-
lului si acelea ale muzicii populare (in special cu caracter religios) dintr-o
perioadd mai veche.



51 pentru coralul protestant german era caracteristici folosirea cu
precidere a asa-numitelor moduri bisericesti sau naturale. Se intimpla
insd ca unele coraluri sd meargd in modul major (mai exact, in modul
ionic) *

54 ne ocupim acum de cei mai importanti reprezentanti ai muzicii
germane din perioada Reformei.

In primul rind, trebuie si dezbatem problema lucririlor muzicale al
ciror autor se crede a fi insusi Luther. Aceasti problema isi are istoricul
sdu. A fost o perioadi cind lui Luther ii era atribuit un numir enorm de
texte si de melodii; ulterior, aceste lueriri au inceput si fie puse, pe
rind, in seama altor autori, astfel incit pind la urma a rimas doar o sin-
guri melodie socotitd ca aparfinindu-i lui Luther. In ultima vreme insa,
existii din nou tendinta de a-1 considera pe Luther autorul unora din
aceste lucrdri. Pentru noi, aceasti problemil este departe de a avea o
importantd primordiald. Intr-adevir, chiar dacd Luther a fost autorul
melodiilor respective, el a gindit si a simtit la fel ca si orice alt protestant,
exprimind in cel mai bun caz, in mod viu §i pregnant, ceea ce caracteriza
cu precidere praclica muzicald a protestaniilor. Din acest din urmd punct
de vedere, problema activitfii componistice a lui Luther prezinid totusi
un oarecare interes.

Conform datelor celor mai noi, creafia de cintece a lui Luther poate
fi impér{iti in doud perioade : 1) perioada dinainte de anul 1524, cind a
aparut ,Culegerea de cintece® a lui Walther si 2) cea de dupa anul 1524.

Din cele 23 de cintece datind din prima perioaddi, 12 nu sint decit
parafraze ale unor luerari latine. Pe unele din ele le-am numit, cind ne-am
ocupat de folosirea muzicii religioase catolice in coralul protestant. Une-
ori, cintecele de acest fel sint parafraze mai mult sau mai putin exacte, iar
in alte cazuri Luther imprumutd doar prima strofd, scriindu-le singur
pe celelalte ; insd, si in acest din urmi caz, noul text se cintd, de reguld,
pe melodii vechi,

Unsprezece cintece din perioada anterioard anului 1524 sint luerdri
compuse absolut independent ; dintre ele fac parte si sase psalmi de mari
dimensiuni,

Aceste cintece se executi pe melodii ale ciror surse nu au fost
descoperite. Este posibil ca aceste melodii si fi fost compuse chiar de
Luther.

Toate celelalte cintece ale lui Luther au fost create dupd anul 1524.
Intre ele se intilnesc melodii reprezentind, pe cit se pare, ,contrafacturi®
ale unor cintece laice. Lui Luther ii apartine in mod neindoielnic numai
melodia pe textul Vater unser im Himmelreich (,Tatil nostru din ceruri®).

Existd temeiuri serioase pentru a se presupune cd tot Luther este
autorul melodiei cintecului Nun freut euch, lieben Christen gmein (,Bucu-
rati-vdi acum cu tofii, dragi crestini®).

* Diferentierea modulul ionic de majorul din zilele noastre este in cazul de
fatd cu totul justificald, intrucit este vorba de o muzica monodicd.
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In sfirsit, lui Luther ii este atribuit motetul pe patru voci pe textul
Non moriar, sed vivam:

In ce priveste factura sa, aceasti lucrare este apropiati de coralul
pe patru voci din acea vreme.

Astfel vedem edi insusi Luther utiliza in lucriirile sale — alaturi de
seriitura la o singurd voce — si factura polifonicd.

Acelasi lucru se remarci intr-o mésurd si mai mare in creatia unor
compozitori partizani ai lui Luther, care creau de obicei, pe baza unor
melodii de coral monodie, lucrdri polifonice in spirit protestant. Astfel
de luerdri au intrat si in primele culegeri de cintiri protestante ger-
mane — culegerea lui Johann Walther cel Batrin (1524) si aceea a lui
Rhaw (1544).

Culegerea mugzicianului Johann Walther cel Batrin — pe atunci in
virsti de 28 de ani — a fost aleiituiti la rugidminea lui Luther *.

Luerérile din aceastd culegere sint serise de reguld la patru voci si
sint de doud tipuri: primul tip, si cel mai simplu, foloseste un stil de
cintec polifonic transparent, acordic, aproape armonic :
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* Prima editie a ,Culegerii de cintece" a lui Walther euprindea 38 de cintece
Dpe text german si cinei pe text latin. In a cincea edifie a aceleiasi culegeri figurau
78 de cintece germane gi 47 latine. Acest fapt constituie o marturie a folosirii coruri-
lor aledtuite din prof §ii pentru Iucrarilor de acest fel,
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Pentru a ne da seama de unde a imprumutat Walther aceastd facturi,
si ne amintim de cele mai vechi cintece germane polifonice péstrate pina
la noi, in vestita ,Culegere a lui Locheimer® (Locheimer Liederbuch)
Aici, melodia principald se situeazd la tenor. Se mai intrevdd trasaturi
arhaice, insd tipul armoniziirii este apropiat de acela pe care il vom intilni
la Walther.

Dar si revenim la Walther. Aldturi de armonizarea in spiritul cinte-
cului polifonic popular, intilnim la el gi un alt tip de factura polifonica
— un tip caracteristic pentru polifonia germand. Particularitafile acestuia
sint urmétoarele : tenorul, toldeauna vocal, constituie un fel de pivol,
care striabate intreaga lucrare, Vocile exireme, totdeauna instrumentale,
formeazi un fel de cadru: ele par a se impleti in jurul tenorului, insa
nu influenfeazi desfisurarea acestuia, ci il insofesc si il incadreazi de
la un capdt la altul al lucrdrii:
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Aceasta constituie diferenfa principald fafi de polifonia franco-fla-
mand3, unde tenorul se fragmenteazi in motive scurte, care trec sub forma
de imitafii continui prin toate vocile, in timp ce in polifonia germana
din perioada Reformei tenorul strdbale toatd lucrarea ca un pivot, in
jurul cdruia graviteazd vocile extreme.

Tatd cum a fost caracterizat in mod plastic si colorat acest tip de poli-
{onie de citre Martin Luther :

~Luecrul cel mai neobisnuit si mal uimitor este cd, in acelasi timp
cu melodia simpld a tenorului, se mai cintid inci trei, patru sau cinci
melodii ; acestea incadreazd melodia tenorului, care isi urmeazi drumul
cu incépafinare, o inviluiese, o inconjoard din toate pirtile, ornind-o si
colorind-o ; pline de veselie, ele incercuiese tenorul, insotindu-1 cu dansuri
51 salturi, de parca ar juca o hordl cereascd ; intilnindu-se prieteneste, ele
se Imbrifiseazd din toatd inima, astfel incit oricine se pricepe cit de cit
ia muzicd trebuie sa recunoascid ci nu existd pe lume nimic mai minunat
decit acest gen de cint polifonic®,

Asadar, in polifonia de acest tip contrastul dintre tenor si vocile
superioare este extrem de pronuntat, Uneori se intimpld ca tenorul si
fie imitat in canon. Insd aceasla nu schimbi esenta lucrurilor, cici, in
ultimé instan{a, si in acest caz ambele voci care merg in canon aleituiesc
un fel de ,méaduvi®, in timp ce vocea superioari si cea inferioarid au o
functiune cu totul deosebiti, inviluindu-le pe celelalte doua.

Un pas mai departe de drumul dezvoltarii muzicii protestante poli-
fonice a fost ereatia lui Ludwig Senfl, poate cel mai de seami polifonist
german al acelei vremi.

&
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Compozitiile lui Senfl, aldturi de lucrarile altor polifonisti de frunte,
au fost incluse de Rhaw in ,,Culegerea de cintece® publicati in anul 1544
si destinatd gcolilor publice (Newe Deutsche geistliche Gesenge fiir die
gemeinen Schulen).

Georg Rhaw (1488—1548) * a fost editor de note §i in acelasi timp
compozitor §i a luat parte activi la migcarea protestanti. Originar din
Turingia, el a invéfat la universitatea din Erfurt i la cea din Leipzig si
a ocupat un post de asesor (adici lector) la universitatea din Leipzig si
de cantor la biserica sf. Toma, fiind aici, prin urmare, un precursor inde-
pértat al lul Johann Sebastian Bach **.

Confruntind diferitele redactiri ale uneia i aceleiagi lucriri care
figureazii in mail multe culegeri, se remarcd trecerea cantus firmus-ului
de la tenor la sopran, in cadrul procesului important $i nou pentru acea
vreme, al fixirii facturii armonice pe patru voei, cu melodia conducatoare
incredintati vocii superioare. Acest proces, care s-a deslisural treplal,
poate fi urmarit daca se compara felul cum a fost armonizat, in ani dife-
riti, unul si acelagi coral :

Sigmund Hemmel 136w

== [pr 01
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F—T

* In anul 1525, Rhaw a deschis la Wittenberg o tlpow'a.ﬁe de mote, care a
1-1(..&& un rol extrem de important in d Itaren artei a protestanti
n calitate de compozitor, Rhaw este cunoscut pentru o missi :pe doudsprezece voci,
executatd la Lelpzig in anul 1823,

** Bach a fost §i el cantor la aceeasi bisericd, doud secole mai tirziu (N. trad.).
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Dacd in armonizarea lui Sigmund Hemmel (1569)* coralul se mai
afld incd la tenor, la Osiander (1586) acelasi coral merge la vocea su-
perioard **.

In exemplele de mai sus avem de-a face cu muzicd serisi pe text
german, care fie cl era redactat special pentru lucrarea respectivi, fie ci
constituia traducerea unui text latin. Se intimpla ca in locul unui text ger-
man sau latin in prozi si fie folosite versurile unui eintec popular german.
In general, cintecele populare puteau fi incluse in serviciul religios pro-
testant, fie inainte de predicd, care ocupa locul eentral in liturghia pro-
testantd, fie dupd predici.

Insii in serviciul religios protestant era admisd si execularea unei
muzici cu o facturd destul de complexi si avind intreg textul in limba
latind. In care cazuri gi in ce fel era executati aceastd muzici 7 Adevirul
este ¢, alituri de cintatul la care participa intreaga masi a credinciosilor
{.Mit dem ganzen Haufen”, — cum spunea Luther), la executarea cintirilor
liturghiei protestante puteau lua parte gi cintireti profesionisti bine pre-
gititi, care la inceput se adunau in prima zi a fiecirei luni — la calende
(de aici denumirea organizatfiilor lor : Kalland Briiderschaft — |, fratiile
calendelor”). Aceste grupdiri executau lucriiri cu o structurd destul de
complexd, pe text latin.

Mai departe (v. capitolul despre cultura muzicald cehil) ne vom pulea
convinge ci Reforma eehd, avind ca reprezentanti pe Jan Hus si pe adeptii
acestuia, pe taborifi si alte citeva curente ale protestantismului ceh, a
anticipat Reforma germand cu cel pufin o sutd de ani. Acest fapt nu a
fost negat nici de Luther, care a declarat in auzul tuturor la Leipzig, in
cursul unei dispute : ,Fard a ne da seama noi ingine, sintem cu totii
husiti 1 **. Am avut ocazia si ne convingem gi de faptul ci muzicienii cehi
au jucat un mare rol in viafa muzicald germanid — alit in timpul in-
floririi minnesang-ului ****, cit si in perioada dominatiei artei maestrilor-
cintarefi ***** si pini la inceputul secolului XVI. 5-a intimplat chiar ca in
fruntea unei réscoale a fardnimii germane din perioada antericard Relor-
mei s& se afle un muzicant ceh. Acest lucru s-a petrecut in al optulea
deceniu al secolului XV. Un oarecare Johann din Boemia, de origine
cehi — numit in unele documente si Hans Fluierarul ****** — a propovi-
duit necesitatea impiirtirii egale a averilor si a indemnat la riiscoald masele
mari ale poporului, insuflefite de predicile lui ; migcarea lui a fost repri-
matid cu cruzime,

* Ambele exemple sint date in aceeasi tonalitate,

** Este semnificativ si numérul lucrdrilor avind centus firmus la vocea supe-
rioard, in comparatie cu numarul celorlalte : astfel, daci in prima editie a ,Cule-
gerii de cintece” a lui Walther numai doud cintece din 38 aveau cantus firmus la
Vvooen supericard, in schimb in edifia din anul 1551, 15 melodii din 78, adici o cincime
din ele, aveau melodia principald la vocea superioari.

*** Afirmatii aseménitoare ale lui Luther se intilnesc in scrisorile sale, precum
§i in alte citeva lucriri ale sale

**%2 & ne amintim de Milich din Praga.

ss+++ In paginile antericare, l-am mentionat pe maestrul-cintiret Michael
Behaim.

#4332 Se stie ed Johann din Boemia cinta la un fluier ciobanesc,
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Trebuie subliniat in mod deosebit legiturile eu Cehia ale lui Thomus
Miintzer, care, in timpul sederii sale la Praga in a doua jumatate a anului
1521* 5%, ,a readus la via{d invatdtura lasati in pirisire a taboritilor®
5i a fdcut el insusi multe imprumuturi de la miscarea militantd cehd de
eliberare : 53 nu uitdm cd la inceputul secolului XVI Cehia a constituit
pentru Germania un izvor viu al tradifiei revolutionare, Toate acestea
s-au reflectat si in acel domeniu al muzicii protestante care a jucat un rol
atit de important in toate miscarile maselor populare, in viaja protestan-
filor germani gi in noile ovinduieli religioase.

Acele cintece cehe din care au ficut imprumuturi protestantii ger-
mani nu sint legate de activitatea aripii ,stingi”, celei mai revolujionare,
a miscérii populare a taborifilor, ¢i de organizatiile asa-numitilor ,frati
cehi® sau ,moravi“ **, ale caror conceptii posedau unele legituri cu ideo-
logia taborifilor. In uzul lor s-au piistrat mai multe cintece cehe din
perioada razboaielor husite,

Prima culegere tipariti de cintece, publicati de una din asociatiile
wiratilor cehi®, a apdrut in anul 1501 **, insi ea nu confine decit pufine
cintece pentru care sint date §i notagiile melodiilor : in majoritatea cazu-
rilor, sint indicate doar primele cuvinte ale cintecelor pe care se cinta
textul respectiv.

In anul 1531, un carecare Michael Weisse (m. in 1542), pastor al unei
comunitafi de frafi moravi, originar din Silezia, publici special peniru
germani o culegere de cintece intitulatd ,Noua cérticicid de cintece® (Ein
new Gesangbiichlein. Gedruckt zum Jungen Buntzel in Béhmen. Durch
Georg Wylmschwerer. Im Jar 1531) 9,

In prefats, Weisse arata ca a intreprins publicarea acestei culegeri
la cererea mai multor comunitati. ,Pentru a péstra cit mai exact intelesul
originalului ceh in traducerea versificati in limba germana®, el a colaborat
cu cei mai invafati si mai in virstd membri ai comunititii ; textul a fost
astfel aranjat, Incit fiecirui sunet sd-i corespundi o silabi.

Aceastd ,Carticici de cintece”, care confine de trei ori mai multe
luerdri **** decit culegerile germane din acea vreme, a stimit in Germania
un interes imens, fiind retipiritd de mai multe ori §i ficindu-se din ea
numercase Imprumuturi pentru culegerile germane de cintece protestante.

A doua culegere de cintece ale .fratilor cehi* a fost publicati in
anul 1544 de citre episcopul Johann, apédrind si ea in mai multe editii
succesive la Niirnberg ****,

* P. Scegolev socoate cd Miintzer a vizitat Praga la sfirgitul anului 1521, insd
din alte surse {mai ales din lucrarea lui M. Snirin) se vede ci Mintzer se afla in
acest oras Incd din timpul verii ™.

** Informatii in legaturd cu gruparea ,fratilor moravi s-au pistrat incepind
din anul 1467, In aceastd perioad4 s-au fondat mai multe comunitati in Cehia si
Moravia, eare celebrau in limba maternd serviciul religios, caracterizat printr-o seric
de trasaturi distinetive. Acestor comunititi i s-au aliturat valdenzili emigrati din
Cehia §i mulii partizani ai lui Jan Hus™,

*** Cele mai vechi culegeri de cintece cehe nu contin de obicei melodii notate ;
cle se bazeazd pe memorarea temeinici a melodiilor transmise prin traditie orala:
este dat de obicel numai Inceputul textului unor cintece religioase i laice bine
cunescute,

**+++ 157 din ele sint puse pe note ™2,

#eess Titlul culegerii esle : Ein Gesangbuch der Briider in Behemen und Mehren,
die man aus Hass und Neid Pickharden, Waldensen nennt (.Cartea de ecintece a
irafilor cehi si moravi, pe carc ecite unii. din urd si invidie, ii numesc valdenzi“).
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In sfirgit, in anul 1566 a apirut, tot in limba germani si pentru
uzul germanilor, cea mai ampla dintre culegerile ,frafilor cehi*, confinind
456 de cintece ; si aceasti culegere a fost republicatd de mai multe ori,
pind la inceputul secolului urmator.

Succesul melodiilor cehe i morave in rindul protestanfilor germani
este confirmat de mérturii interesante ale contemporanilor. Astfel, un
cilugdr invitat numit Riidiger, care in anul 1575 a venit din Wittenberg
in Moravia $i a devenit membru al unei comunititi a ,fratilor moravi®,
i-a imipértdsit in anul 1579 lui Johann von Zerotin, membru al unei comu-
nitifi analoge, impresia sa asupra felului cum cintau membrii propriei
sale grupdri : ,In cintatul bisericesc, — afirmi Riidiger, — memburii frifiei
noastre intre toate celelalte comuniti{i. Intr-adevir, cine executi mai
variat si mai bine tot felul de cintiri de lauda, de mulfumire gi alte
cintiri pline de invitiminte 7* Pentru a ne da seama cit de numeroase
erau aceste lucrdri, e destul si aridtam ca o noud edifie a ,Culegerii* cehe
cuprindea 743 de cintece, numaérul celor ramase netiparite fiind de doua
ori mai mare, 346 dintre ele au fost traduse in limba germand.

Se stie cd Luther privea cu simpatie activitatea ,frafilor cehi®*,

Melodiile confinute in culegerile enumerate se trag, in majorilatea
cazurilor, din cintecul popular, atit ceh si morav, cit si german. In aceastii
privin{d este semnificativ faptul ca, in anul 1574, capii unei comunitafi
a ,fratilor cehi”, intr-o scrisoare adresatd principelui elector Frederic III,
semnaleazi (referindu-se gi la ,Culegerea® din anul 1531) ,prezenta unor
melodii pe care se cintd tot felul de cintece laice. Acest fapt atrage atentia
strdinilor, desi cintiretii nostri folosesc asemenea melodii cu multd pru-
dentd, pentru a trezi interesul poporului fatid de textul autentic religios,
cu ajutorul unor melodii cunoscute, rdspindite in viata de toate zilele®.

v

Cu tot numérul mic de notatii care s-au pistrat pind in zilele noastre,
ele oferd totusi posibilitatea de a ne face o idee asupra caracterului melo-
diilor imprumutaie de protestan{ii germani de la cei cehi §i permit si
stabilim o serie de particularititi ale melodiilor cehe, in comparafie cu
prelucrdrile germane, pe baza confruntarii diferitelor variante ale uneia
si aceleiasi melodii.

Mai departe (v. capitolul despre Cehia) ne vom ocupa de caractercle
specifice ale intonatiilor vechilor cintece populare cehe. Modificirile sufe-
rite de melodiile cehe incluse de protestan{ii germani in edifiile succesive
ale culegerilor de cintece germane constau in introducerea progresivd a
unor trisituri nationale ale cintecului popular german, fapt care face si
iasa cu atit mai mult in evidentd deosebirile dintre caracterul muzicii
populare cehe §i al celei germane.

Trebuie semnalati in primul rind modificarea intonatiei melodiei :
editiile germane ale cintecelor cehe cautd si ,steargd® caracterul modal

* A {ost stabilit de asemenea ci Luther a folosit in culegerea publicats de
Babst in anul 1545 15 melodii ale ,fratilor cehi” ; in editiile ultericare ale aceslei

culegeri au fost incluse ined 14 asemenea melodii, iar in cursul intregului secol XVI,
2inda la B0 de melodii ale frafilor eehi.
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specific pentru cintecul popular ceh ; melodia ceha este prelucrati in asa
fel incit s4 se apropie de major sau de minor, Astfel, fragmentul marcat
cu un asterise din melodia nr. 24, notati in anul 1531,

o # T T
Ded Tag bricht  ao wnd zel.get  siehy e Mer. re Gott  wir lo. bea

5 T T T B
dick, wir dan_keu dir, du bochstes Gub, dass du' uns die Nackt hastbe . biit't

capiti in editiile ulterioare ale culegerilor germane aspectul urmitor
(exemplul nr. 25), adici se introduce nota sol diez pe timpul tare al masurii,
iar in terminafie apare sensibila mi, care conduce spre tonica fa.

Intervalele de cvarti méritd (tritonul) §i de septimd — care, in ve-
chile cintece cehe, fac si se simtd baza evarticd inifiald — sint inlocuite
cu mersul din treaptd in treaptd sau cu intonarea pe rind a sunetelor com-
ponente ale unor acorduni — procedeu caracteristic pentru cintecul
german,

Apar modificiri gi in domeniul ritmului §i al impartirii cintecelor.

Dupé cum se stie, in cintecul ceh predomini din timpuri vechi un
metro-ritm flexibil si se videste o mai mare libertate ritmicd decit in
cintecele germane, Ca exemplu poate servi urmatoarea melodie din ,Cérti-
cica de cintece” a lui Weisse :

lo. ben, deruns als ein

1 T
Den Va.ter dovt o . bes  wol_les wir sum

1 T
Sohs, durch welehea der se. god kompt  wew al_ler. Bich . stea Threa.

Aici alterneaza liber misuri de § side &

Din contra, prelucririle germane inlocuiesc acest ritm liber printr-un
metro-ritm uniform, fiind folosite diverse metode de reducere a duratei
(masurile 4, 8, 15)*, introducerea unor pauze etc.

* Transformarea unei note intregi in doime,
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Exemplul citat nu este singurul. $i in numeroase alte cazuri se vede
clar cum ritmul flexibil al cintecului ceh nu se potriveste cu ,structura
patrati® * ;

bei, : -_Sa _

2 —
1 Kun lassk uos den Leid be . gra .
2. Das bell  uss Chrl. stus uu . ser Trost, der
E§E ; IE = =t T A
_ram wir kein Zwei . fel  ba . bes, er  wird am jusg. stew
une durebsern Blut o hat e o l0st vos  Frin des G
rys B = ===
Tlls . muf . sleb’n und wer  was, lich her . var _ geb'u

sw  ger Peiu, b Lob Preis und Ebr | nl . lem

Este demn de atenfie si faptul ci in editia lui Weisse notele care in
editia din Heidelberg din anul 1573 au valoare de doime (insemmate cu
cite o crueciulitd) sint Inlocuite cu pitrimi.

O alti particularitate a cintecelor cehe este lipsa anacruzei, care
apare frecvent in prelucririle germane.

Pentru vechile cintece cehe era caracteristic si principiul antifonie,
care s-a pastrat i in mai multe culegeri de cintece germano-cehe, Ca exem-
plu edificator pot servi urmitoarele melodii, care au trecut in culegerile
germane din culegerea lui Weisse. (A se observa cid in prima melodie
apar din nou tipicele grupiri de trei misuri) :

S S . S========

Sim gen wis beutmitplalchen Musd slntrachiie und wus Herzeps

Grued dem Ki_pig al ler MHeer' Christo Preis,Lobund - Ebr

& Responsio jereem

T T T -
Leb sei dir  fur wod fir  Je.su Christ, der du bist eto Hel. land

dar Siin.der des To.des und der Holle Ve, ber.win . der

O serie de confruntari intre vechile melodii cehe si cintecele ger-
mane poate fi facuta si pe baza pretfioasei culegeri publicate de Hostinsky
(36 de cintece arhaice cehe — v, mai departe, pag. 334 si urm.).

Vechea melodie ceha pe textul Jidech tam vedle Feky, datind de la
sfirgitul secolului XV, luatd din manuscrisul lui Rackov :

® In acest exemplu este evidenti si structura din trei mdsuri (5i uneori din
cinci mdsuri), tipicd pentru cintecele cehe pind in zilele noastre, spre deosebire de
structura din doud gl din patru masuri, istici pentru cintecele germane inci
in pericada Reformei.
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se apropie de tenorul unui cintec luteran creat mai tirziu, publicat in
culegerea de cintece a lui Walther (1524), pe textul Mitten wir im
Leben gind :

3
—1““%——; ER =g =i==g
] T ¥
Mit_tes wir im  Le . bem siad, mil_ten wir
Wew sueb wir, der hul . fe thu, wen  such

T
Mit . teo wir i L - Len sind... mit ten wir

| Wes  puch wir, der bl . - fe  thu., wes such wir
e
Wen

i

Mt ten wir 1m Le . bam simd
wew  wueh wir, der bul - fe thy

-‘IWH aE 78%

Hoe= =

.

Trasaturi comune cu cintecele cehe pot fi glsite si in cintecul german
pe textul Frolich so will ich singen (,Asa vesel voi cinta®) (Marienlied.

secolul XV):
n el ara
E = + T s o =, = = L2 *
Fré . lich so will ich © stm_ges ™ mit  Lust ein Ta_ge . weis, |
Wie ich e gbEér mog  bris.gen Ma _.ri. e lsb und preis:

Prima notatie a acestei melodii este extrem de aseminitoare cu o
melodie din manuscrisul aceluiasi Rackov :

3z,
[ D e o
[ ' SEE=

Ky . mf wam chel zpl | va.ti, co & fla.le vEe,ve
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51 este, probabil, cea mai veche versiune a acestui cintee (drept dovadi,
v. mal deparle manuscrisul lui Hostinsky *).

Un cintec ceh extrem de cunoscut, despre brutari (O pekafich) a
intrat in culegerea de cintece ale . fratilor cehi® din anul 1566 :

Intonatii asemanatoare se intilnesc in cintecele germane. Unul din
exemplele cele mai convingitoare este un cintec atribuit lui Jan Hus ;

—
Je. sus Chri - stus  um_ser Hel . land, der von was den

sein Balf er uns aus  der Hal . den Fein

El se intilneste in culegerile de cintece ale protestantilor germani **.

* o 1l coral pre pe textul Aus tiefer Not schrei ich zu dir
{,Din grea restrigte strig ciitre tine" — v, exemplul 21) foloseste la tenor o melodie
care posedd trasdturi apropiate de ale cintecului eeh despre infringerea regelui
Ludovie.

** Aceastd lucrare este foarte apropiatd de cintecele nationale eche, mal ales
prim caracteristicele formule melodice descendente din terminatii.
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In edifia din 1524, el este insotit de menfiunea : ,Cintecul lui Jan
Hus in formi corectatd”®, la care, intr-o noud editie, este adiugat:
Dr. Martin Luther® (probabil ci el era autorul noii redactiri) :

1

Aus tie . fer Nut sehrei ich i
dein Eoe . dig @ . reg ker  2u
L
e A
Aus tie . fer Nat schrel ick Tu
dein Ene . dig ® ren ker i

|
|

Aus tie _f fer Wet  schrei ich awu

deln goe - dig @ . res ker T
e '

Aus tin . fer Het  schrat b I

deln gne . dig & . reon ker T

T
dir Herr Gott er Bus wein Ru < fea
wir ued el uer bit LITC! S fea

dir Herr Gulk er. bos mein Ru - Tew
mir uad  meb. BET ULL . she of Ten
—= — tn—d
dir Herr wott ©F Bir - meln Ra - ten
mir und  mei ner bt ale ar - e
= ¥
dir Uerr Gott er s hiér mein  Ra - fen
mir Ed  mel . #er, L1 sle of - fea

====
et

* Adica prelucratii in spirit german.

o — .
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Aceasta apropiere care se vadeste intr-o serie de cazuri intre melo-
diile cehe si cele germane a atras atentia lui Hostinsky, care a semnalat-o.
Astfel, in legatura cu melodia din exemplul nr. 29, Hostinsky scrie :
»Melodia traducerii luterane de mai tirziu a acestui cintec este atit de
apropiatd de cintecul ceh, incit se poate presupune aiei o anumiti interde-
pendenta®, El adaugéd cd ,un loc intermediar intre cintecul laic ceh de la
sfirgitul secolului XV si melodiile luterane din anul 1524 este ocupat
de cintecele religioase pe care cehii le cintau cu mult inainte de Reforma
germand (marturie extrem de importantd !), dupd cum reiese din nume-
roase materiale pastrate in manuscrisul lui Rackov* &,

In legétura cu exemplul nr. 34 citat de noi, Hostinsky remarcii ci
un inceput asemanitor il au unele cintece germane vechi, mai ales de
criciun si de pagti®,

Trasituri ale melodiei :

T t
Sly. el jeew, sly S Ia-

H

i
<!

THH

L
v
L

mi

. y L Li l

se intilnese, cu mici diferente, si in cintecul german pe textul Ich stiind
an cinem Morgen (,Stadteam intr-o dimineati”), ale cirui numeroase va-
riante pe texte laice si religioase figureaza in mai multe culegeri, incepind
din anul 1534 :

lch  siied 8@ ei. pem  mor peo beim. lick 28 oo eew  Ord, da

Bat fcb mieh ver . bor. Fem, lch nird kleg. i - che warl

Legaturi cu melosul popular slav gi, probabil, imprumuturi directe
din acesta se videsc la unele melodii din vasta culegere de vechi cintece
germane a lui Biéhme,

Astfel, melodia cunoscutului cintec german pe cuvintele Es liegt ein
Schloss in Oesterreich (,In Austria e un castel”), care se intilneste inci
la Forster in anul 1540 (fiind prima dintr-un numir de ,irei noi cintece
laice") este probabil originard din Silezia :

!
o
TH

T T
s Ngy em schless in Oester . relch, das 13t gar



- lein, we  flod.mao sel. che  mau_ ren, ja mau = Fem.

Este foarte probabil ci si cintecul despre o bitilie cehd (1504),
care se cintii pe melodia cintecului despre asediul Magdeburgului din anul
1551, este tot de origine cehi :

¢
Num bort vesm  mir eln mew Ea . dicht wie vus der
—
I Ea s + —
Bapfthat zu.ge. richt  eln fpil i Dewt . feben lun.des; er badLsich

41 = e

¢ au fehau . de

t —f
83 der Dewbsches  bluth, Goit machi jba

In sfirsit, un exemplu extrem de interesant — si anume un cintec
de anul nou, dat de Bhme la numérul 530 al culegerii sale — fisi are de
asemenea izvoarele in melosul slav:

42
- ==
Bu wol . le  Gstl, das um - ser plasg wmil
i i
lust usd frewd wow  ber. tfen gasg, T wus_shes esch ein
PN ——————
e
gu . tes  Jabr, wud ers  mil goa . de ma . che Wil

Pe baza celor expuse mai sus, cu toatd siricia si caracterul frag-
mentar al surselor existente, ne socotim indreptatifi s& presupunem exis-
tenta unor vechi i strinse legaturi intre cintecul german gi cel slav, lega-
turi care s-au intensificat mai ales in perioada Reformei germane.

Vv

Care este importanta culturii mugzicale germane din pericada
Reformei ?
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Am vézut cd in ideologia lor, inclusiv in conceptiile lor estetice si
practica mugzicald, reprezentantii Reformei germane au reflectat unele
principii umaniste. Desigur, aceasta este o trisiturd pozitivd a eculturii
muzicale a protestantismului, Mai sus am aratat ce rol important a jucat
muzica Reformei in migcarea revolutionard a taranilor §i a paturii ori-
senesti sarace.

Numeroase melodii care rdsunau in timpul marsurilor, al bataliilor,
al odihnei, erau imprumutate din creafia populard. Ele s-au fixat in prac-
tica muzicald a paturilor largi ale populatiei satelor si oraselor si au intro-
dus intonatii proaspete in viata muzicali a Germaniei din vremea Reformei.

In condifiile cresterii interesului fati de muzica populard in limba
maternd se dezvoltd §i muzica profesionald, mai ales de facturd polifonieci.
Se ridicd o serie de compozitori germani remarcabili ai secolului XVI si
ai inceputului secolului XVII. Reflectind in cele mai bune lucriri ale lor
dragostea de libertate si tradifiile democratice ale {irii lor, acesti compo-
zitori au utilizat o sfera larga de mijloace de expresie. Obtinind rezultate
importante in elaborarea unei noi varietiti a polifoniei, ei au acordat in
acelasi timp o atenfie deosebitd vocii superioare, ceea ce a contribuit la
dezvoltarea unui stil polifonic pe bazi melodicd. Dupd cum se stie, cla-
sicii marxismului au relevat in mod exhaustiv atit importanta istorici
progresistd a Reformei, cit §i laturile ei negative, ardtind ¢ii acestea din
urmi sint legate de pozifia sociald si de ideologia burgheziei germane.

Aceste trasaturi echivoce, contradictorii i reacfionare ale protestan-
tismului s-au reflectat §i in muzicd — atit in linii mari, cit si in detaliile
mirunte. Inca in culegerile vechi, alituri de melodii democratice, iniilnim
multe melodii legate intonational de cintérile catolice in stilul gregorian
anchilozat si conservator.

Insusi caracterul coralului protestant, la fel ca si intreaga alcituire
a serviciului religios protestant, videsc de asemenea limitirile caracte-
ristice pentru Reforma burghezd moderata.

Nu trebuie si ne mire faptul ei pind si muzicologii burghezi ger-
mani cu orientare clericald, ca Peter Wagner si Johannes Wolf, arati
ci compozitorii germani din acea vreme nu au jucat un rol conduecitor
si nu au creat luerdri importante si originale in domeniul muzicii monu-
mentale in perioada dinaintea lui Bach — creafia lui Heinrich Schiitz
filnd aproape singura exceptie.

Asadar, coralul protestant, care in secolul VI a jucat un important
rol mobilizator, isi pierde ulterior importanta; patosul lui din primele
timpuri dispare ; caracterul, trisiturile stilistice si procedeele lui se cano-
nizeazd, se anchilozeazi si devin niste dogme rupte de practica muzicald,

Arta monumentald, de o inalti {inuta eticd, a lui Heinrich Schiitz si,
mai ales, a lui J. S. Bach va darui un nou suflu de viatii mogtenirii coralului
protestant.



CULTURA MUZICALA A TARILOR DE JOS
IN SECOLUL XVI S1 LA INCEPUTUL SECOLULUI XVII



INTRODUCERE

I

Inca de la inceputul secolului XV cultura muzicald neerlandezi a
jucat un mare rol in dezvoltarea straluciti a artei muzicale si in special
a polifoniel. In a doua jumitate a secolului XVI importanta Tirilor de
Jos in domeniul artei muzicale a suferit o schimbare radicalid. Este ade-
viirat cii in acest secol a triit cel mai mare maestru al polifoniei neerlan-
deze, Orlando Lasso, a cirui activitate multilaterala a constituit o incunu-
nare a celor doud secole de inflorire a polifoniei din Tarile de Jos; de
drumul creator si de mostenirea artistic a lui Lasso — care a ajuns foarte
cunoscut atit in patria sa, cit si dincolo de hotarele acesteia — ne vom
ocupa ulterior. Totodatd, Orlando Lasso a fost ultimul dintre marii maestri
polifonisti neerlandezi.

Intr-adevar, Orlando a fost cel mai tinir din generatia de maestri
niscuti in prima treime a secolului XVI. Dupé dinsul, scoala neerlandezi
se epuizeazd $i nu mai renagte, cedind locul principal mai intii instru-
mentistilor neerlandezi in frunte cu Sweelinck, iar apoi, in secolul XVI1
— in domeniul picturii si al filozofiei — lui Rembrandt, Rubens si Spinoza.
In arta muzicald, Téarile de Jos nu au mai creat nimic de seami incepind
din acea epocd si pind in zilele noastre, impirtisind in aceastd privinta
soarta Angliei,

La prima vedere, o decadenti atit de bruscid a artei polifonice in
Tirile de Jos la sfirgitul secolului XVI este inexplicabila. Aceastd tara
a continuat si ocupe si in secolul XVII unul din primele locuri in
Europa ca ,tard a oragelor” (din cele trei milioane de locuitori ai ei, mai
mult de jumditate erau stabilifi la orase). Drept rezultat al marilor desco-
periri, centrul comerfului mondial s-a strimutat mai intii la Cadix si Lisa-
bona, iar apoi in Térile de Jos. Incd pe la jumilatea secolului XVI contem-
poranii scriau cd ,adevirata Indie se afla aici 51 cd a poseda Térile de Jos
e mult mai important decit a stipini nu numai Neapolul si Milanul, ci
chiar, poate, i coloniile® .

Ciatre sfirgitul secolului XVI se incheie procesul unificarii Térilor de
Jos, care a inceput in a doua jumitate a secolului XIV. Acest stat a fost
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cel dintii dintre statele europene care si-a avut revolufia sa burgheza
(1566—1609), in urma céreia partea nordicii a Tarilor de Jos* avea sa
devind in secolul XVII ,un stat capitalist model® 2

Astfel, la Anvers, oras cu o populatie de peste o suti de mii de
locuitori, isi aveau agentiile negustori de toate natiile, in frunte eu familia
Fugger din Augsburg (cei mai bogati bancheri din acea vreme), cu negus-
torii de postav din Niirnberg, cu familiile Affartadi din Cremona, Justi-
niati si Spinola din Genova, precum si firme din alte {iri : Italia, Anglia
si Franta .

In conditiile dezvoltirii capitaliste a Tarilor de Jos, artele s-au dez-
voltat in tard nu intr-un front unie, ci neuniform : pictura a avansat mult,
pe cind muzica polifonicd vocald cu genurile ei monumentale, care timp
de douii secole s-a aflat pe primul plan in viata artistici a Térilor de Jos,
a rémas acum mult in urma, ajungind si decadi. In schimb, creatia instru-
mentali s-a dezvoltat rapid, ajungind la realiziiri considerabile. Cauzele
acestel neuniformitiiti sint in mare parte de naturd politica si intrucitva
de naturd religioasd. Victoria burgheziei, care a dus la ridicarea culturii
si a artel burgheze, a determinat un avint al creatiei si interpretarii instru-
mentale de cameri, care pot fi puse alaturi de genurile ,de interior” din
picturd — natura moartd si mai ales portretul. Pe de altad parte, ascufirea
luptei politice la orage, incetarea activitafii mecenatilor, decadenfa par-
{iald a capelelor corale, afirmarea calvinismului, care, dupd cum se stie,
avea o atitudine intolerantd fatd de vechile tradifii ale polifoniei de cult
— toate acestea au stinjenit in mod inevitabil crearea unor noi genuri
monumentale ale muzicii polifonice.

Pe la jumitatea secolului XVI partea cea mai infloritoare si mai
populatd a tirii erau provineiile sudice **, care ulterior s-au unit formind
Térile de Jos spaniole (Belgia din zilele noastre).

In sudul Tarilor de Jos, cultura umanistd s-a rdspindit nu numai
in rindurile burgheziei, ci si in patura aristocratici.

Prima jumétate a secolului XVI a fost caracterizatd si printr-o mare
inflorire a culturii artistice, Este semnificativ faptul ci la Anvers aclivau
in anul 1560 trei sute de pictori ; prima expozitie permanenti de tablouri
a fost deschisé in galeriile bursei din Anvers in anul 1540 %,

In acea perioadd, muzica era mai iubitd la Anvers decit pictura si
sculptura ; tofi contemporanii sint unanimi in a afirma acest lucru. Guic-
clardini povesteste ci la Anvers ,la toate colfurile de stradi se aude mugzici
instrumentald si se cintd cintece cu acompaniament de lautid® s,

Quickelberg scrie ci ,la Anvers se adunau cei mai iscusiti, mai incu-
nunati de glorie si mai nobili maestri muzicali® ®,

In domeniul polifoniei corale, pind pe la mijlocul secolului XVI si
chiar la inceputul celei de-a doua jumititi a lui, Térile de Jos (mai-ales
provinciile sudice) au fost vestite pentru cintérelii profesionisti si compo-
ritoril, maesgtri ai polifoniei, La Anvers se ridicd o scoald de polifonisti,

* Partea nordica a Tirilor de Jos era impirtitd In sapte provineii, intre care
s numarau comitatul Olandei si al Zelandel, si episcopatul Utrecht. Populatia era
aleatuita din olandezi si frigieni,

** Partea sudicd a Tarilor de Jos era alcituilda din zece provincil, Intre care
ligurau, printre altele, comitatul Flandrei, ducatul de Brabant, episcopatul Liége;
populatia era alcituitd din valond (popor romanie, vorbind un dialect al limbii fran-
ceze) §i flamanzi (popor de origine germanicd).
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printre ai ciirei reprezentanti se numard si Obrecht. Orlando Lasso a fost
cintire} al catedralei din Anvers, iar mai tirziu, in anul 1548, a locuit in
acest orag, pe care 1-a vizitat adesea i dupd anul 1562, cind se afla in frun-
tea capelei din Miinchen ; printre altele, Orlando Lasso venea la Anvers gi
cu scopul de a angaja cintire{i pentru Miinchen 7.

Mugzicienii neerlandezi se bucurau de o inalti prefuire in Spania.
Regii catolici ai Spaniei si imputernicitii lor in Térile de Jos impuneau
catolicismul prin foc si sabie. O astfel de politici adoptati fatd de Tirile
de Jos nu l-a impiedicat pe singerosul si tiranicul rege al Spaniei Filip II
sl ceard consiliului de stat sd-i fie trimisi cintérefi neerlandezi pentru
capela sa — aceasta in timp ce soldatii sdi virsau singele neerlandezilor
rasculati, in toiul evenimentelor revolufionare.

Sint caracteristice i legiturile care existau in domeniul culturii
muzicale intre Térile de Jos si Anglia in secolul XVI (mai exact, in ultima
treime a secolului XVI si in primele decenii ale secolului XVII : este sufi-
wient s mentionim maestri ca Bull, Philips, Sweelinck, Cornet, precum
si pe actorii §i instrumentistii englezi®

Si totusi, Tarile de Jos au fost nevoite, pe la jumitatea secolului
HKVI, sd cedeze altor tari rolul conducitor in cultura muzicala.

Dacd in a doua jumitate a secolului XV si la inceputul secolului
XVI Dufay, Josquin des Prés si mulli al{i maestri neerlandezi se intor-
ceau in patrie in anii bitrinetii, dupd lungi peregriniri prin Europa, si
deveneau capii unor intregi scoli de maegtri polifonisti (trebuie mentio-
nati, printre altele, vestita scoald din Cambrai, fondatid de Dufay), in
schimb Orlando Lasso nu mai revine in Térile de Jos, stabilindu-se in
Bavaria, Si mai semnificativ este faptul i, dupd generafia lui Lasso, adici
generatia de maestri niisculi in prima treime a secolului XVI, ca Willaert
si Cypriano da Rore — cel mai tinir din acest grup fiind Lasso — Térile
e Jos aproape ei nu au mai dat compozitori insemnati ai polifoniei covale.

I

Aceastd situatie a fost cauzati de mai mulli factori.

Primul este includerea Tirilor de Jos, incd in ultimele decenii ale
secolului XV, in imperiul habsburgic — fapt care a dat o grea lovitura
pozitiei acestei tari in viafa culturali a Europei. Atentia polifonistilor
neerlandezi era acum atrasi din ce in ce mai mult de centre culturale ca
Parisul, Madridul, Roma, Venetia si alte mari focare artistice ale Italiei,
Frantei si Spaniei.

Orasele neerlandeze, care au jucat un rol atit de important de-a
lungul intregului secol XV si la inceputul secolului XVI, si-au pierdut
brusc insemndtatea in al patrulea deceniu al secolului XVI, drept rezultat
al dezvoltirii unei noi produetii, nestinjenite de bresle — nu la orase,
«i la sate, din care cauza o serie de orase decad si-si pierd rolul conducitor.

Acest fapt a avut drept consecintd si o slibire a interesului manifestat
fatd de cultura artistici de citre catedrale si de citre pAtura de sus, pri-
vilegiatd, a populatiei ordgenesti. Ordgenii avuti, renunlind la arta deco-
rativi monumentald (dupf cum se stie, in muzici aceastd arld era repre-
zentatd prin missd si prin motetul festiv). videsc tot mai mult interes fati
de arta intimi, de interior : in picturi sint preferate, de reguld, naturile
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moarte gi portretele de familie, jar in muzicd, cintecele cu acompaniament
instrumental, muzica pentru orga de camerd, pentru clavecin si pentru
ansamblurile de camerd alcituite din instrumente eu coarde. A edpalat
o mare dezvoltare si creatia locald autohtond de cintece ; alituri de cinte-
cele monodice, in activitatea muzicald de toale zilele a neerlandezilor se
raspindesc tot mai mult cele polifonice. Cintecele polifonice neerlandeze
(liedekens) au ajuns la o maxima inflorire toemai in secolul XVI, fapt
confirmat de marele numér de culegeri de cintece care ni s-au pistrat.

In acelasi timp, maestrii neerlandezi, care activeazi vreme indelun-
gatd In alte {ari (mai ales in Italia, care se afla la apogeul dezvoltarii sale
artistice, din perioada Renasterii inalte), desleaptd in patria lor interesul
pentru laudele polifonice, pentru frottole si pentru alte genuri legate de
creafia muzicala a popoarelor din sudul Europei.

Dupé cum vedem, i aici este vorba in primul rind de genurile mici
mugzicale. O noui dezvoltare a genurilor monumentale, decorative, are loc
abia in secolul XVIL

Una din cauzele slabirii atentiei fati de polifonia corald si fati de
genurile monumentale in general a fost si influenfa crescindi a protestan-
tismului. Protestantismul a prins si in Tirile de Jos ridicini adinci (nu
numai in provinciile nordice, mai democratice, ci si in cele sudice), imbri-
cind formele cele mai variate : luteranismul, anabaptismul, dar mai ales
calvinismul 9,

Din maérturiile contemporanilor, muzica, cintecele, au adus o impor-
tanta contribugie la succesul protestantismului, Astfel, pastorii calvinisti.
stabiliti la Inceput in regiunea valond, in jurul oragelor Tournay, Lille,
Valenciennes, iar apoi si la Anvers, ,.Isi desfasurau activitatea chiar si
in timpul meselor, in casele prietene, incercind si atragi comesenii (la
credinta lor) cu ajutorul discutiilor edificatoare si Impértind carti si cule-
geri de cintiri bisericesti® 1. In alte cazuri, ,tipografiile calviniste inundau
fara cu pamflete, cu cirfi avind un confinut religios §i cu culegeri de
cintiri bisericesti” . Protestan{ii care erau prinsi mergeau la moarte
cu barbatie, cintind psalmi ,pind la ultima suflare® 12

In sfivsit, numerosi calvinisti alungati din Anglia veneau la Anvers,
Lille, Tournay, Valenciennes ; ,indirji{i din cauza izgonirii lor, ruinati de
pe urma confiscarii averii si animati de setea de rdzbunare, ei ii ingrozeau
pe tovardsii lor de drum de pe cordbii si din cirute prin vorbirea lor
violentd si prin cintecele pe care le cintau® 1.

In conditiile dezvoltirii unei ample miscitri iconoclaste (de exemplu,
memorabilul Bildersturm din anii 1565—1567, insofit de distrugerea icoa-
nelor, a statuilor si a tot felul de obiecte folosite in cultul catolic) ', sint
cit se poate de naturale si atacurile impotriva cintérilor bisericesti, inclusiv
impotriva polifoniei corale legate de cultul catolic.



CINTECELE GUEUX-ILOR
I

Perioada revolufiei burgheze din Térile de Jos, care a inceput in a
doua jumitate a secolului XVI si a durat 43 de ani, a limitat rolul poli-
{oniel corale catolice §i a determinat dezvoltarea cu preciidere a poeziei si
mugzicii revolufionare. Aceasta din urmi si-a gisit o intruchipare strilu-
citd in cintecele gueux-ilor — reprezentantii opozifiei nationale, despre
care va fi vorba mai jos 1% Aceste cintece au jucat un mare rol in lupta
poporului neerlandez pentru libertate.

Din nefericire, domeniul muzicii laice, si cu atit mai mult acela al
muzicii populare, a fost extrem de pufin cercetat in muzicologia istorica,
neféicind excepfie nici lucrdrile muzicologilor neerlandezi.

Ne putem face o idee asupra caracterului muzicii gueur-ilor numai
pe baza extrem de pufinelor notaii publicate,

Ca apartenenti sociali, cei mai mul{i dintre gueux erau nobili, unii
dintre ei fAcind chiar parte din marea aristocratie neerlandezi. Ei erau
rupti de masele largi populare i, asemenea burgheziei germane, nu numai
ci nu au sprijinit revolutia populard, dar chiar s-au temut de ea. Totusi
ei au contribuit la infringerea asupritorilor spanioli. Acesti patriofi, care
si-au ales porecla de ,cergetori® (gueux), se plimbau in mod demonstrativ
prin oras in zdrente de cersetori si cu o traistd pe umir, iar pentru cinte-
cele lor foloseau intonafiile populare ale asa-numitelor ,cintece scanda-
loase” (Skandaleuze liedekens)*.

Fard indoialid, aceste melodii constituiau o incercare a gueux-ilor de
a se apropia de creatia populars. Astfel, prin intermediul cintecelor gueux-
ilor, care au fost publicate, ne putem face in mod indirect o idee asupra
migedrii revolutionare de masid a neerlandezilor.

Intr-adevir, lucririle pe care le avem la indemind videsc — alaturi
de o serie de particularitifi ale muzicii populare neerlandeze dintr-o pe-

1 Tep tantii claselor dominante cintecele periculoase pentru
orinduirea sociald pe care @i avesu interes s-0 menfini.
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ricada anterioard — trasaturi tipice pentru cinlecele protestante din alte
tari europene din perioada de care ne ocupdim.

Aceste trdsdturi sint cintatul la unison, ritmul de marg, folosirea
unor formule melodice rdspindite, reflectind caracterele nationale pe cale
de cristalizare ale cintecului neerlandez. Nu este o intimplare faptul ca
imnul national olandez din zilele noastre isi trage originea din cintecele
gueux-ilor.

Este semnificativ si faptul ca drept subiecle ale cintecelor gueux-ilor
serveau evenimente politice din perioada revolutiei neerlandeze. Aceste
cintece fac un aspru rechizitoriu al tiraniei spaniole, indreapti o satira
acerbii impotriva slibiciunilor asupritorilor si in acelasi timp exprima cre-
dinta fermé in victoria ce va veni.

Inceputul infloririi genului cintecelor gueux-ilor se situeazii intr-o
perioadd scurti, insi extrem de bogatd in evenimente istorice : intre 5
aprilie 1566 (cind o delegatie de aproape 300 de nobili i-a inminat Marga-
retei de Parma, la Bruxelles, o petifie in care se cerea incetarea perse-
cufiilor religioase si reducerea impozitelor exagerate) si august 1366 (cind
armatele ducelui de Alba au intrat in Bruxelles).

Cintecul de luptd al gueux-ilor citat mai jos* a fost creat curind
dupd inminarea petitiei :

1

SJaaI op drn, trom . me. I( amdir, ro. dom . cel . ne ﬁhal np den

i
does; Slaat ep dew  tromomele vno dir. ro.doin.

trom me. le vau dir. :'t dor .
2 z

= - e s by P a
der . pe Vilom e Grus, Boomu de loes,

Acest cintec a fost alcdtuit in anul 1567 de un preot numit M. Arent
Dirksz Vos. Autorul a fost arestat pentru ci a compus cintece revolutio-
nare $i a participat la migcarea iconoclastd ; in anul 1570, el a fost ars
pe rug la Haga, impreuni cu alfi trei preoti15,

n aceeagi perioadd si-a ficut aparifia si urmitorul cintec :
a

i o
Toe . pen o . wer . &l Een_drachtiy voor ees lews Al Dre . do_
5 I |
. = =
Loto . de met, bllj . dem ge sehal: Vio_ wve, ¥ . ve s deusl

* Textul cintecului este aleituit din exclamatiile :  Bateli tobele " Si traifi,
Gueur, — aceasta e acum lozinca noastrd” ; Molima spaniold se aseazi ca fulgii de
zipada® ; S84 traifl, guenxr, nu va plerdeli vitejia si nadejdea® ; .53 traiti, gueux,
dumnesneu 84 va fereaschi de moarte pe cimpul de bitilie® ete Alci si mai departn
este datd traducerea unora din strofele textului,
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In primele doud cuplete este vorba de reprezentanfii inaltei aristo-
cratii, care se aflau in fruntea gueux-ilor*.

Dupa cum se stie, ducele de Alba nu a ridmas indiferent fatd de
miscarea gueux-ilor. El a organizat la repezeald o expeditie, care i-a dat
posibilitatea de a ocupa citeva orage in care migecarea gueux-ilor era deo-
sebit de activd, si anume Mehelen, Zutphen, Norden, Haarlem. Pitrunzind
in aceste orage, ostile spaniole au intreprins represalii singeroase impo-
triva populatiei.

Iati un cintec care vorbesle despre firidelegile comise la Mehelen
de citre ostile spaniole; in aceasti privin{i este semnificativ textiul :
,Plinsete si tipete risund, o, doamne ! Sirman, popor, o, doamne ! Spa-
niolii i1 batjocoresc si nu erutd pe nimeni. Ei schingiuiesc si ucid, distrug
si darima. Ei nu au indurare nici pentru tineri, nici pentru béatrini® :

Heer! E . ven zeer We.der  asn! i tlaat  en moordl, Ver .
~

T T T
- miely, \":r.alnrl,\l'er . drukt, be osuwt Ez spaars mech jung  nock aual

In sfirsit, vom cita un cintec al gueux-ilor avind cu totul alt caracter,
si anume, preamirind ,puterea Tarilor de Jos".

Acest cintec oglindeste o altd perioadi din istoria tarii**, si anume,
perioada de dupii victoria revolutiei burgheze in provinciile nordice. El
exprimii pregnant idei si sentimente legate de succesul acestei revoluiii
§i sliveste puterea Térilor de Jos :

g - - Pt
L4 T =
Waar dat men zich al . keert of wendl En waar men loeph  of

Waar dat  mea relst of rotst  of rest Es waar més be . feo

stant,  Doar viodt wenytal) eek  op watl ree, d'Hol - lau. der ez do
gaat:

Zaeaw; ul] Lo pen deor de wae_she zee ST doer heb bos de  levmw!

Regimul singeros al ducelui de Alba, inchiderea ,Camerelor maegtri-
lor reborici *** si misurile represive luate impotriva calvinigtilor englezi,
au culminat cu marile masacre de la Maastricht i Anvers, care au intrat

* Textul exprimi speranta ci va veni o vreme cind peste tot locul si de pe
toate buzele va rdsuna lozinca: S traiti, gueux ™

*+ Cintecul a fost creat dupd inchelerea, in anul 1668, a unui armistifiu pe
doisprezece ani.

*** Societali de literatl $i de actorl amatori.
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in istorie sub numele de ,[furia spaniold®. In acesti ani, intreaga viata
economicd si culturald a Tarilor de Jos a fost complet dezorganizata si
emigratia a luat mari proportii.

Devastarea Anversului din anul 1576 a marcat o cotiturd in istoria
aceslui orag, care definuse pind atuneci rolul conducitor : locul sdu a fost
luat de oragul Amsterdam. In al optulea si al noudlea deceniu ale secolului
XVI incepe o perioadd de gravid crizd a culturii neerlandeze.

Totodatd, cu incepere din perioada revolufiei neerlandeze, este nece-
sar si ne ocupdm separat de istoria provinciilor nordice si de cea a pro-
vinciilor sudice ; deosebiri din ce in ce mai pronuntfate in ce priveste desti-
nele lor s-au ficut simjite incid in perioada anterioara.

Provineiile nordice, care in jurul anului 1609 si-au cucerit indepen-
denta, au triit, in condifiile orinduirii burgheze, o pericadi de impetuoasa
dezvoltare culturala, care a dus, in domeniul artelor plastice, la crearea
unor genuri noi, necunoscute pind atunci, atit in picturd, cit si in arta
decorativa.

Cultura provinciilor sudice, dupa o scurtd inflorire (la hotarul dintre
secolele XV si XVI) a ajuns la o decadenti totala.

Insa atit in nordul cit gi in sudul {érii, la inceputul secolului XVII,
adicd spre sfirsitul revolutiei burgheze, interesul fatd de muzicd scade con-
siderabil, Orientirile ideologice cele mai importante si mai progresiste
iau fiint4 in primul rind in domeniul dezvoltirii stiintelor experimentale
ale naturii (la nord) $i in domeniul picturii (atit la nord, cit si la sud).

In perioada culminanti din istoria polifoniei neerlandeze, perioada
legatd de ereafia lui Orlando Lasso, in aceastd artd s-au afirmat cu hoti-
rire o serie de trasaturi care o apropie de pictura din acea epoci.

Dupid cum se stie, pictura olandezii si cea flamandd din secolele
HVI—XVII poseda aceeasi orientare si aceleasi principii creatoare,

Aceasta orientare comund reflecid unele trasituri specifice ale cul-
turii neerlandeze. Unitatea culturald a neerlandezilor s-a afirmat in special
dupd revolufia burgheza. Ea a devenit evidentd si in muzica aceclei vremi,
mai ales in crealia marelui maestru flamand din secolul XVI, Orlando Lasso.

Ce este caracteristic pentru cultura artistici neerlandezd inaintati
din secolele XVI—XVII ? — Orientarea realisti, care se manifestd consec-
vent in ecrearea unor noi varietiti ale picturii — peisajul, portretul de
familie, natura moartd, asa-numita ,picturd de gen® ; intr-o noud sferi de
subiecte, precum §i in intreaga manierd artistici a pictorilor,

Despre realism am vorbit si in legiturd cu arta italiana din secolul
XV, insa realismul in arta italiani era cu totul altul decit acela pe care
il intilnim aici ; {rasind o paraleld intre realismul italian din pericada
Renasterii inalte si realismul artei neerlandeze, vom pulea dezvilui preg-
nant trasaturile distinctive ale celor doui arte.

Peniru pictura neerlandezi este caracteristica o si mai mare atentie
acordatd realitdfil inconjuriitoare, decit in cazul maestrilor Renagterii
italiene : pictorii neerlandezi merg pinii la a reproduce intocmai detalii din
viata de toate zilele gi din naturd, precum si o multitudine de obiecte des-
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prinse direct din realitate. Astfel se explica rispindirea pe care a ciipi-
tat-o la neerlandezi natura moartd, gen necunoscut in pictura Renasterii
italiene.

Totodatd, la reprezentantii mai putin importanti ai picturii neerlan-
deze (spre deosebire de marii maegtri, in frunte cu Rembrandt si Rubens)
se videste in mai micd mésurd tendinta de a sintetiza fenomenele realititii
si de a dezvilui legile lor interne — legi ce se situau in centrul atentiei
esteticii inaintate a Renagterii italiene.

Michelangelo caracterizeazd sugestiv, desi nu fard exagerari, aceasta
deosebire fundamentald dintre maniera picturii italiene si aceea a picturii
neerlandeze, in urmitoarele cuvinte :

.In Flandra sint pictale mai ales asa-numitele peisaje si numeroase
figuri dispuse dezordonat... Acolo lipsesc ratiunea, arta, simetria, alegerea
judicioasd, miretfia... Dacd vorbese asa de aspru despre pictura flamandai.
nu o fac pentru ci ea nu ar fi bund de nimic, ci pentru ¢ are defectul de a
dori sd reprezinte in mod desavirgit o multime de lueruri alit de impor-
tante, incit ar fi suficient si se opreascii asupra unuia singur dintre ele :
in acelagi timp, aceastd artd nu redd nimie in mod complet satisfacator® 17,

Proportia si echilibrul, care jucau un rol atit de important in estetica
Renagterii italiene, trec pe planul al doilea la pictorii neerlandezi. Acestia
considerd drept cheie de boltd reflectarea fideld a tuturor aspectelor reali-
Létii, oricit de putin atrigitoare ar fi ele, fird a respecta, ca maestrii ita-
lieni, proportiile intericare, echilibrul si eriteriul frumusetii absolute,
armonioase,

G. V. Plehanov, vizitind galeria de tablouri ,,Casa Mauriciu® din
Haga, noteazi in carnetul siu: ,Rembrandt, Suzana. Ce bine este pictat
trupul Suzanei: parcd ar fi vie! Si cit de urit este acest trup® 15
Intr-adevir, ,si privim nu numai poriretele olandeze, ei si reprezentarea
lui Hristos gi a maicii domnului in pictura olandezé : chipurile urite sint
redate fird nici un fel de infrumusetiri... Canonul romanic al frumusetii
a disparut® 19,

Trebuie precizat ci pictorii nu fixeazd anomalii intimplitoare, ei sin-
tetizeazii in mod artistic trasiturile tipice ale originalului, dindu-le eva-
luarea euveniti.

De aceea, olandezul Rembrandt — unul din marii reprezentanii ai
realismului in picturd — este comparat pe buni dreptate cu Shakespeare
si cu Balzac.

Cei mai buni maestri ai picturii flamande din secolul XVI—XVII
Imbritiseazi un domeniu vast din viata de toate zilele a tarii lor, captivind
adesea atentia si simpatia privitorilor eu ajutorul detaliilor din tablourile
lor, executate cu o artii uluitoare, $i pentru pictura flamanda este caracte-
risticA predominarea orientirii realiste, care atinge un inalt nivel artistic
la Rubens si la alti pictori din aceeasi gcoald. Ca si olandezii, flamanzii infi-
tiseazd frecvent ,buciitirii, bilciuri® ete. Snyders, contemporan al lui
Rubens, a fost celebru ca autor de naturi moarte, care impodobeau nu nu-
mai sufrageriile si cAdmadrile negustorilor bogati din Anvers, ci si inciperile
mindstirilor 2,



Spre deosebire de spiritul ascetismului calvinist *, care a predominat
in cultura olandezi dupd revolutia burghezi, Rubens abuzeazi uneori, in
mod congtient, de imagini senzuale : idealul cumpétiirii, al simplitafii, al
naturalefei, face loc unei expresivitd{i exagerate.

$i in aceastd privin{a arta pictorilor flamanzi (si olandezi) din secolul
XVII poseda multe trésituri comune cu creatia marelui lor contemporan,
muzicianul Orlando Lasso. Trasaturile care s-au afirmat atit de stralucit
in picturd, care era pe atunci domeniul prineipal al artei neerlandeze, si-au
facut aparifia cu un secol mai devreme in muzici — principalul domeniu
al artei neerlandeze din prima jumitate a secolului XVI.

* ,Ce sint culorile, — scrie, de exemplu, Jacob Cats, unul din poetii favoriti
al olandezilor, — daci bunele moravuri nu Im)dobesc mintea §i trupul ? Infifisarea
exbemoar&eshamselzmmesi‘ buie si plicti icine o priveste, cici frumu-
selea trupeascdl este trecéitoare sl doar frumusetea suﬂeteasca are pref* "L




ORLANDO LASSO

1

Data exactii a nagterii lui Orlando Lasso * nu a fost inci stabilitd. Dupa
parerea lui A. Sandberger, excelent cunoscitor al biografiei acestui compo-
zitor, din cele trei date presupuse ale nasterii lui Lasso (1520, 1530, 1532)
prima este inacceptabild, iar dintre celelalte doud Sandberger prefers,
pentru mai multe motive, anul 1530 2,

Insd in una din ultimele lucréri ale sale, Norbert Dufourcy, profesor
la conservatorul national din Paris, afirmi ci anul 1532 este adevirata
datd a nasterii lui Lasso (pag. 96).

Se pare ci Orlando Lasso era originar din orasul Mons din pro-
vincia Hennegau (Hainaut), unde a cintat inci de copil in corul bisericii
sf. Nicolae. In anul 1544, il ia in serviciul siu unul din generalii lui
Carol V, Ferdinand Gonzaga, care a fost fermecat de vocea tinirului
cintéire} (dupd unele date, in copildrie Orlando poseda o voce atit de remar-
cabild, incit a fost chiar rapit, fiind eliberat numai in schimbul unei mari
sume de bani).

Insotindu-1 pe Gonzaga, Lasso colinda Franta, Ttalia nordiea si Sici-
lia. A putut fi stabilit cd el a stat un timp mai mult sau mai pufin inde-
lungat la Milano, Neapole si Roma ; din unele documente rezulta ci Lasso
a condus aici, un timp, activitatea muzicald la biserica San Giovanni di
Laterano. A fost stabilit ci in mai 1555 Lasso se afla la Anvers. Aici si
la Venetia au fost publicate primele sale lucriiri — madrigale, villanelle,
chansons si motete. Dupd cum vedem, in anii maturititii Lasso a inceput
sa colinde Europa ; in aceastd privintd, el a continuat traditia ,neastimpi-
rului® compatriotilor sii — maestrii franco-flamanzi,

La invitatia ducelui Bavariei Albrecht V, Orlando Lasso isi leagi
soarta, spre sfirsitul anului 1556, de capela curfii de la Miinchen, unde acti-
veazd mai intii ca simplu cintéref (tenor), iar incepind din anul 1563 devine
" La Inceput, Lasso se numea Roland de Lassus, dar el insusi prefera si i se

spuni Ordando Lasso ; contemporanii germani s italieni ai lui Lasso utilizau aproape
exclusiv acest din urmid nume.
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conducator muzical al capelei * (,Maistre de la chapelle®) ; aceastd functie
a lui este mentionatd pentru prima datd pe foaia de titlu a ,Noilor eintece
pe patru voci” (Nouvelles chansons d quatre parties), publicate in anul 1564,

Cu tot serviciul sau permanent la Minchen, Lasso continui cilatoriile
sale prin Europa. El vizileazd din nou Tarile de Jos, Stuttgart, Ferrara
(unde il gésim, in anul 1567, la curtea mecenatului Alfons II); de doud ori
(in anii 1571 i 1574) el vine la Paris, unde se iniilneste cu membrii , Ple-
iadei" Ronsard, Baif si cu alfi activigti ai artei franceze. In anii 1578 si
1585 Lasso se afld din nou in Italia. El a murit la 14 iunie 1594 la Minchen.

In cursul ultimei si cele mai lungi perioade a vietii si creatiei sale,
Lasso manifestd un profund interes fafid de cultura muzicala germani.
El creeazd cintece polifonice remarcabile, folosind imagini pline de cu-
loare, desprinse din cintecul popular german si insusindu-si tezaurul
creatiei populare germane, Desi Orlando Lasso ramine, in fond, un muszi-
cian al patriei sale, pastrind si dezvoltind cele mai bune traditii ale scolii
neerlandeze, el joacd in acelasi timp un rol de frunte in dezvoltares
muzicii polifonice germane. O serie de maestri importan{i, intre care si
Eckhardt, au fost elevi ai lui Lasso, Printre alii elevi renumiti ai lui trebuie
mentionat Giovanni Gabrieli, care, de la virsta de 18 ani pinia la 22 de ani,
s-a aflat la curtea bavarezd, sub indrumarea directd a lui Orlando Lasso.

Inainte de a trece la caracterizarea creatiei lui Orlando Lasso, vom
incerca sa punem in evidentd orientarea sa principala si evolutia sa.

Primul fapt, care este evident chiar daci aruncam o privire fugara
asupra figurii ereatoare a lui Lasso si asupra principalelor genuri culti-
vate de el, este caracterul siu umanist, de om al Renasterii. Aflindu-se in
serviciul lui Battista d'Azzia, Orlando a avut ocazia si vind in contact
direct cu diferitele orientéri artistice ale Renasterii si a figurat printre
cei mai de seama activisti al academiilor umaniste napolitane. Este lesne
de infeles interesul pe care l-a nutrit Lasso fala de creatia lui Petrarca -
o autoritate printre umanistii italieni din acea vreme — s5i fata de curentul
atil de rispindit pe atunci, inifiat de acesta ; de asemenea, alidturi de lucra-
rile rafinate ale poeziei italiene din vremea Renasterii, el a stiut si apre-
cieze stilul ,,macaronic® si genurile comediei ,,dell'arte® **,

Primii zece ani de activitate componisticd a lui Lasso au fost consa-
crati In special madrigalului, cel mai caracteristic gen muzical al Renas-
terii, Lasso fiind unul din pionierii acestui gen.

In afari de madrigale, Orlando Lasso a compus villanelle, iar ceva
mai tirziu, chansong in stil francez ; un imbold in plus pentru compunerea
acestora din urma au fost cele doua calatorii ale sale la Paris si contactul
cu compozitorii din cercul lui Janequin. Ceva mai tirziu, Lasso include in
sfera creatiel sale si cintecul polifonic german.

Pind si in misse, dar mai ales in motete, Orlando Lasso apare ca
un artist lipic al Renagterii si totodatd ca un fiu credincios al poporului
si al tarii sale. Abordind adesea genuri muzicale care fac parte din patri-
moniul cultural al altor tari, Lasso le prelucreazd in spiritul tradifiilor
patriei sale si pune la baza tratiril lor trasiturile culturii muzicale neerlan-

* In anul 1568 efeetivul acestei capele — extrem de numeros penlru acea
vreme — era de 61 de persoane, fird a socotl un cor format din 18 copll.

*+ In Italla, Lasso creeazd, printre altele, o scenetd comicd publicatd in anul
1581 5i avind ca personaje pe Arlechin 5i pe patronul acestuia Pantalone,
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deze, pe care si le-a insusit incd in copilarie, cind a fost corist al bise-
ricii din Anvers.

Ca orientare principald a creafiel sale, Lasso este in primul rind un
compozitor realist. Abordind cele mai variate genuri mugzicale, el nazu-
ieste sd intruchipeze veridic figurile umane lipice pentru epoca lui. El
zugraveste viu si convingator tablouri din viata vremii lui, folosind un
limbaj muzical care imbind o inaltd miiestrie cu accesibilitatea. Lasso a
fost un autentic artist popular al vremii sale.

Multilateralitatea si varietatea creatiei lui Lasso au reflectat sfera
vastd de idei si de sentimente ale acestui artist — de la meditatia lilozofica
profunda pind la zugrdvirea, in chip de ,tablouri” muzicale, a unor mici
scene de gen, care reflecti intoemai viata de toate zilele a diferitelor
paturi sociale din vremea sa.

Fiind excepfional de multilateral in aclivitatea sa artisticd, Lasso
raspundea prompt la problemele cele mai complexe ale culturii epocii
sale !, In acest plan, el a fost un umanist tipie, atit prin cultura cit si prin
conceptiile sale. De aceea Lasso a ciutat, dupd cum am ardtat mal sus,
sii-si insugeasci aproape toate manierele seriiturii muzicale, cristalizate in
epoca Renasterii in diferite fari.

in toate genurile muzicale tralate de el apare o trisituri specifica :
pregnante caracterizirii si o mare for{d a expresivitatii (uneori exagerata,
in spiritul lui Rubens). Este interesant faptul ci aceasta trasaturd a fost
relevatia si de contemporanii lui Lasso. Unul dintre acestia scrie c¢i la
Lasso intilnim o plasticitate nemaiauzitd a imaginilor $i o expresivitate
atil de pasionatd, incit meritd numele de demonism®. $i mai tirziu, in
secolul XVIII, era permanent subliniati aceeagi trdsitura : Quickelberg
vorbeste in anul 1770 despre ,capacitatea lui Lasso de a exprima cu o
forti imensa diferite triiri, pe care parcé le pune in fata ochilor nogtri® .

Aceasti capacitate de a intruchipa sugestiv, ,palpabil®, o imagine
artistici si de a o caracteriza pind in cele mai mici amanunte, se videste mai
ales in madrigalele lui Lasso.

Care sint textele folosite cu precidere in lucrdrile lui Lasso ? Si aici
intilnim o mare varietate. El a utilizat ode ale lui Horatiu, fragmente
din Eneida de Virgiliu, versuri ale poetilor ,Pleiadei” (Ronsard, du Bellay),
ale poetilor umanisti italieni Petrarca si Ariosto, cintece populare germane
din culegerea lui Otto Foerster, lucrari ale maestrului-cintaret Hans Sachs,
insd, la nevoie, nu s-a dat in laturi sa scrie si pe texte ale poefilor de curte
ai principelui Gonzaga,

Vedem asa dar ¢d malerialul poetic folosit de Lasso In creafia sa esle
it se poate de variat. $i peste tot el a stiut sd scoald in evidenta prinei-
palul, esentfialul din punctul de vedere al dramatismului, indiferent daca
poetul de la care isi imprumuta textul era Horatiu, Petrarca sau Virgiliu :
la toti acestia, Lasso a accentuat nu trisiturile arhaice, ci pe cele realiste,
legate de viafa. Ca si alti contemporani ai sai, el a folosil elemenle ale mu-
zicii imitative, mergind uneori pini la efectuarea unor experiente exirem
de indriznete *, si a conferit lucrdrilor sale trisituri coloristice (recurgind
la folosirea concomitentd a mai multor coruri).

* Astfel in unul din motetele sale, Lasso — conformindu-se cerinfelor fex-
tului — imitd eu ajutorul vocilor sunetele fautului si ale liutel, incearcd si redea
ou ajuterul unel muzici imitative pline de fantezie, hohotele de ris ete.
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Dar si acest mare maestru al polifoniei Renagterii, indrigostit de
viald, a manifestat unele contradictii. in perioada contrareformei, el a
cizut sub influenta religiei catolice — ceea ce se remarca mai ales in ul-
tima etapi, cea miinchenezi, a vietii i creatiei sale — in special datoriti
faptului i, incepind din anul 1555, catolicismul a prins din nou puteri la
Miinchen. Evolufia lui Lasso in aceastd directie este oglindita gi de raportul
dintre diferitele genuri muzicale din creatia sa. Dacé in cele zece culegeri
publicate de el intre anii 1555—1564 predomina lucrérile laice (141 fatii de
47 de lueriri religioase), in schimb dupa anul 1564 raportul dintre lucrarile
laice si cele religioase se schimbi radical : genurile muzicii bisericegti tree
in chip vidit pe primul plan.

Dar si in lucririle lui Orlando Lasso care apartin genurilor de cult
predomina tendin{e laice realiste i trasituri ale Renagterii.

Acest lucru este evident in cele 53 de misse ale lui Lasso *. In missecle
sale, compozitorul nu numai ci foloseste cintece populare drept cantus fir-
s, dar le introduce si in fesitura muzicald generald a polifoniei bazate pe
imitatie, la fel cum proecedeazi Palestrina si mulfi al{i maestri din epoca
Henasterii,

Orlando Lasso scrie intregi sectiuni ale misselor sale in factura de
cintec popular, creeazii motive tematice plastice, folosite de-a lungul unor
portiuni considerabile ale missei, aplici procedeul repartizéirii {esiturii po-
lifonice in funetie de coloritul sonor si foloseste alternarea masivelor corale.

Totodata, alituri de missele in care predomind procedeul imitafiei,
Orlando Lasso foloseste si scriitura acordico-silabica.

Inarmat cu cele mai bune realiziri ale maestrilor din fari diferite in
domeniul scriiturii muzicale, Lasso rimine totdeauna el insusi, vidind pind
si in misse puternica originalitate a stilului sdu muzical **,

Aceasti originalitate a stilului lui Lasso se manifesti si mai stralucit
in motetele sale, care constituie, poate, unul din cele mai importante genuri
din creatia sa.

Preferinta pe care Lasso o acordd motetului nu este intimplitoare :
acest gen de tranzifie oferea compozitorului mai multa libertate in expri-
marea unei game extrem de variate de sentimente.

* Dupi cum vom vedea mai departe, in creatla de cult a lui Orlando Lasso
— spre deosebire de Palestrina — missa nu este genul principal, situindu-se pe locul
al doilea, dupa motet,

** In genul missei, ca si in intreaga sa creatie, Orlando Lasso a evoluat consi-
derabil de-a lungul vielil sale, Pentru pericada sa de tinerefe este fipic prinecipiul
serfituril  de motet” ; utilizarea unor motive laconice pe primele cuvinte ale textului
se :fnhmé cu procedeul imitajiei, factura omofonica nefiind utilizati. Pentru perioada
mijlocie a ereajiei compozitorului sint caracteristice . missele-cintece®, strabatute de
lalun capit la altul de intonatiile cintecului popular folosit drept cantus firmus. In
missela din vltima sa perioadi, Orlando Lasso renunta la multiplicitatea trasiturilor
stilistice din pericada de tinerete, adoptind o scriitura exirem de unitard si con-
centratd ;| missele-motete” din prima perioada si | missele-cintece” din cea de-a doua,
sint scrise toate intr-un stil nou, in care se vadeste tendinfa de a méri numdrul
vocilor, o mare moderajie in folosirea procedeelor pur exterioare ale mugzicii imita-
tive, predominarea facturii armonice si fixarea modurilor noi — majorul sl minorul.
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Ca si Josquin, Orlando Lasso a vadit o mare dragoste pentru genul
motetului @ culegerea Magnum opus musicum, publicatd la 10 ani dupa
moartea maestrului, de fili acestuia, cuprinde nu mai putin de 516 motete.
In motetele sale, Orlando Lasso a folosit resurse exceptional de variate.
Motetele sale ocazionale — deosebit de numercase — sint solemne, avin-
tate, pompoase, sirbitoresti, pline de un patos retoric; in alte motete apar
imagini profund lirice, pitrunse de durere sau de bucurie.

Adesea, Lasso foloseste in motetele sale elemente ale scriiturii madii-
golului gi cintecului.

Motetul nr. 218 pe cuvintele Quis mihi det lacrimis gemitus, din cule-
gerea susmentionats, este stribatul de o durere profundi. Este deosebit de
expresivi muzica bogatd in modulatii, serisd pe un text care vorbegte despre
gemete gi vaiete (lacrimae, gemitus, suspiria, fletus, plangere, heu ele.) .

Sint foarte impresionante lamentarile pacatosului care se cileste, din
motetul nr. 236. Exclamaliile timide pe euvintele : ,ut poenitens clamem,
peccavi® (,plin de cdin{d strig : am pacatuit”) evolueazi de la mésurile ini-
tiale linigtite pind la strigitul pasionat din partea mediani — ,munda me"
(,purifici-mi"), ajungind la accente disperate pe cuvintele ,ut poenitens
clamem®, iar la sfirsit, ,Miserere® (,fie-ti mili“ este intonat in surdind).

In motetul nr. 260, sint extrem de expresive intervalele de septimi si
de nond intre bas §i vocea superioard:®

m—
LU '™ wr - med . - tum mer . s

Se remarca printr-o mare frumusete motetul nr. 353, pe un text im-
prumutat din Cintarea cintdrilor ; este deosebit de remarcabili incheierca
acestuia, pe cuvintele ,quia amore langueo® (,cici ma sfirsesc din cauza
dragostei®) :

4 1 1 e
ﬁ' Td s % — =
lae . gue . a, lan
| -
T DTN e AR
= i
o ===

89



Unul din motetele cele mai impresionante ale lui Orlando Lasso esle
nr, 629, Merita atentie muzica plind de expresivitate, pe cuvintele  lin-
gua dolosa® :

Umorul specific creafiei lui Orlando Lasso — mai ales in cinteccle
sale - apare si in motete. Compozitorul zugriveste de multe ori in mote-
tele sale, in chip de batjocuri, figuri de calugiri betivi, pe eare ii pune
inadins si cinte dezlinat si incileit. Asa, de pildd, motetul pe opt voci
nJam lucis orto sidere” are un caracter umoristic, aproape burlesc: e
vorba de cintecul unor cilugiri befi, care amesteci in mod comie frazele
unui imn religios cu versuri de-ale studentilor raticitori.

Multe motete ale lui Lasso sint legate de muzica populard. Astfel, de
exemplu, motivul prineipal al motetului nr. 196 coincide aproape intocmai
cu riaspinditul cintec de erdciun : ,Josif, iubitul meu losif® (,Joseph, licher
Joseph mein®).

Intr-un alt motet de erdciun (nr. 195), pe textul ,Exsultet coe-
fum® (,.Veseleasci-se cerul), se repetd de unsprezece ori un motiv ostinat
cu caracter de cintec popular, cind pe dominantd, cind pe tonicd, formind
un fel de variatii ; acelasi procedeu este folosit i in motetele nr, 234 si 235

In alte motete (de exemplu nr., 216 si 217) apare clar forma de rondo :
la sfirgitul motetului nr. 216 se repetd cele doudsprezece misuri de la ince-
putul acestei luerdri; acelasi lucru se intimpld si la sfirgitul motetului
nr. 217, Datoritd acestui fapt, sectiunile care se repetd capitd caracterul
unui fel de riturnel, care posedd un ritm specific.

In motetul nr. 427 — fermecaloare piesa bucolicd, apropiati de ma-
drigal prin caracterul sdu — compozitorul foloseste cu succes muzica imi-
tativi : aiei se aud cimpoiul si flautul de pastor si risuni behditul oilor, pe
cuvintele dum fistulam influo rusticam (,in timp ce suflu intr-un fluier {a-
rinesc”) ; in utilizarea acestor procedee imitative, Lasso reugeste si evite
naturalismul grosolan :
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In motetele nr. 413—415, Lasso zugriveste tablouri ale vietii satesti.
$i alci predomind muzica imitativi,

In motetele nr, 511 si 512, el introduce secventa lui Notker, devenita
populard eu trecerea timpului : . Media vita in morte sumuns® 2.

Motetele lui Lasso pe text religios isi daloreazii marea expresivitate
=i capacitate de a impresiona faptului ci el adapte adesea astfel de texte la
lucrarvi serise inifial pe teme laice. In acelasi timp. compozitorul nu se slia
s pastreze in motete succesiuni cromatice indraznete si alaturdri de acor-
duri care, pentru jumitatea secolului X VI, constituiau un indice al folosirii
aga-numitelor ,melodii noi*. Iaté, de exemplu, un fragment dintr-un motet
=scris in anul 1553. adicd ined in anii de tinerete ai lui Lasso :

e j i jojml"r']—iu\ : qae sl mul,
o |

vomgoe mé . les dal . ceme . vumgue me . - las.
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In mai multe motete, compozitorul foloseste si alte procedee nova-
toare, Astfel, in culegerea mentionata ligureazi numerocase piese cu facturd
wmofonicd. Punind pe muzicd, in motetul nr. 431, un fragment din Virgiliu,
Lasso reda in forma de motet o tiradd pateticd a Didonei, conferind vocii
superioare trasituri de recitativ in spiritul lui Monteverdi sau al lui Cavalii:

Dul . ces ex . u . ¥ .an dum fa.ta De.uws.qee ai . De.bat Ao
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Aceastd piesd, publicatd incd in anul 1570, anticipd in mod remar-
cabil monodia.

Motetul nr. 469 este un duet pentru doud voci de sopran, anticipind
genul duetului de camerd. Dialogul vocilor se desfisoari in forma de canon
(este posibil ca aici sii se fi avut in vedere efectul de ecou); se repeti de
doudzeci 5i una de ori scurtul motiv :

1
5 il

%.- T '___ =-—j rq-___ ?_35— - ;

L. 1N

Acest motel este inrudit cu nr. 468, in care se repetd de doufizeci si
doui de ori motivul :

Este important faptul ci in ambele lIueriri sint folosite motive popu-
lare. Motetul nr. 624 pe sase voci se remarci prin factura sa pe de-a-ntregul
omofonicd ; el este format in intregime din recitativ, fird nici o urma
de imitagie.

In unele motete ale sale, Lasso imbina in chip maiestrit trasituri ale
motetului, ale madrigalului si ale cintecului. Asa sint motetele nr. 593—598,
care se remarcd prin motivele lor viu colorate.

Meritd o atentie deosebitd 24 de lucriri pe douit voci din aceeasi cu-
legere, caracterizate printr-o mare maiiestrie : ele sint scrise pentru biietii
din cor §i pentru coristii adulti ai capelei, in chip de exereifii pentru cisti-
garea unei inalte virtuozitaii tehnice si a suplefei in executie. Aceste piese
sint aledtuite din imitatii, stretto-uri si fiorituri de tot felul, in migcare di-
recti si contrard ; ele conjin numeroase subtilititi ritmice, dialoguri in-
suflefite ale vocilor si treceri ale liniei melodice de la o voce la alta. Bogata
coloraturd presupune folosirea resurselor vocale celor mai variate ete. In
acelasi timp aceste piese, care necesiti o pregitire serioasid si o mare
virtuozitate, impresioneazi prin profundul lor continut :
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Este semnificativ faptul cd Den, profesorul lui Glinka, analizind de-
taliat, in manualul siu de contrapunct, ,exercitiile® lui Lasso, semnaleazd
48 de momente interesante intr-una din piesele respective.

Alituri de realizirile sale, Lasso videste o anumiti limitare in ale-
gerea sferei de imagini si utilizarea mijloacelor de expresie muzicald. Asa,
de exempluy, in motetul nr. 338 si in multe altele, cele doud motive contra-
stante care apar in expozitia luerdrii nu sint folosite in dezvoltarea muzi-
cald care urmeazi,

Motetele lui Lasso, privite in ansamblul lor, sint caracterizate prin in-
drizneala limbajului muzical, care se videste in utilizarea frecventd a alte-
ratiilor, in juxtapunerile armonice neasteptate, in folosirea culorilor so-
nore. Si aici Lasso prelucreazé, pe baza mugzicii neerlandeze, cele mai va-
riate tipuri de motet.

Totodatid, cu tot caracterul novator al muzicii sale, in tematica, dez-
voltarea gi caracterul general al acesteia, Lasso nu depiseste limitele prin-
cipiilor stilistice caracteristice pentru polifonia scriiturii severe.

II1

Specificul stilului lui Orlando Lasso, realismul sdu, apropierea de pic-
tura neerlandeza de gen, se manifestd deosebit de strilucit in redarea si-
tuatiilor din viata de toate zilele. Umorul bonom, pufin grosolan, si satira
asculita, isi fac aparifia in genuri laice ca villanella, chanson-ul francez si
cintecul polifonic german (Lied).

Aieil compozitorul face si defileze un sir intreg de imagini si perso-
naje tipice pentru acea vreme. El prezinta si scene de stradi, si satire in-
dreptate impotriva clerului, si tablouri din viata de familie, i multe altele.

Un domeniu aparte al creatiei lui Lasso il constituie un mare grup de
lucriri scrise in genul si caracterul chanson-ului francez.

Si aici, sfera de imagini este vasta : pe de o parte, mici scene pito-
resti din viata de toate zile — ca in lucrarea La bilci in Arras — sau chipul
unei tinere firinei care lucreazd la vie ; pe de altd parte, o rugi adresata
zeitei antice a dragostei, Cypris ,cea cu ochii luminosi®, sau o miniatura
find, curtenitoare, ca Fleur de dame.
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Autorii textelor sint poeti francezi de frunte : Francoiz Villon, du
Bellay si al{i membri ai ,Pleiadei®, in frunte cu Ronsard. Muzica tuturor
acestor lucrdri este veridicd, plind de viata, lipsita de conventionalismul
ce apdrea atit de frecvent la unii autori de chansons franceze, a’ciiror
creafie purta amprenta etichetei de curte.

In textul cintecului Le rossignol ptmsml.z et gracieux (,Privighetoa-
rea gmga_szl 5i dragd®), poetul compard in mod subtil inima care se zhu-
ciuma ,in lanfurile iubirii“ cu o privighetoare dornica de libertate, care,
inchisd in colivie, tinjeste dupd desisul padurii:
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Pe acest text poetic oarecum afectat, Lasso creeaza un cintec remar-
cabil : un motiv care se avinta in sus (imaginea privighetorii) formeazi un
contrast puternic cu acordurile lente, indurerate (,chinurile dragostei®) :
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O mare sinceritate in redarea nelinistei si a zbuciumului caracteri-
veaza cintecul O mére des amours Cypride (,Cypris, mami a iubirii®), in
care poetul o intreabd pe zeifd pentru ce a aprins flacdra iubirii in pieptul

lui obosit :
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Cadenfele intrerupte, nelinistite, si trecerea — parci nesigurda — a
frazelor melodice, in chip de imitatii, de la o voce la alta, redau zbuciumul
sufletese, zugrdvind in mod liric figura indrigostitului.

Cintecul La nuit froide et sombre (,Noaptea rece si intunecoasi”) se
remarca printr-o mare indrazneald, in epoca madrigalului ,cromatic® al
lui Marenzio si Gesualdo. Este deosebit de important faptul ca, in timp ce
la Marenzio si mai ales la Gesualdo cromatismele formeazi in majoritatea
cazurilor juxtapuneri intimplitoare de acorduri, la Lasso ele contribuie in
chipul cel mai precis la fixarea functiunilor modale, armonice.
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In acest cintec apare la inceput imaginea ,nopfii reci s intunecoase,
care a cuprins pamintul, cufundind camenii intr-un somn adine®; acor-
durile, incremenite parcd, insirate cu indriazneald intr-o mlantunre capri-
cioasd, se remarcd prin abundenta alteratiilor si cromatismelor :
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Mai departe, inceputul unei noi zile de muned este zugrivit cu aju-
torul preluerdrii polifonice miiestrite a unor motive vioaie, energice :
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In cintecul Guérir ma douleur (,S&-mi timiduiesc durerea), vaie-

tele unui indriigostit care suferd din cauza iubirii neimpértigite sint pline
de amdriciune :

19 Gve . rir ma dou _leur

Speranta pasionatd a implinirii visului de dragoste este intruchipata
in mod strilucit in cintecul Hélas, quel jour seray-je @ mon vouloir ayant
amour (,Vai, cind se va implini dorinfa iubirii mele), cu melodia sa su-
pld, expresivd, care pare cd ,vorbeste®. Aceastd melodicd oferi o bazi
excelentd pentru o dezvoltare polifonicid liberi :

*) Acelagi text la toate vecile,
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Insi in cintecele lui Lasso se intilnesc §i altfel de imagini, care isi
trag izvoarele din creajia populari.

Tarincuta Margot lucreaza la vie; trei militari care se infore din
Lorena, dintr-o campanie, o zéresc $i-i adreseazi complimente. Textul
unui vechi cintec popular a fost pus de compozitor pe o melodie cu eca-
racter popular — care nu seaménd, ce e drept, decit foarte putin cu me-
lodia pe care se cinta in popor textul respectiv *. Lasso prelucreazi aceasté
melodie intr-o facturd polifonici libera, folosind motive care dialogheaza
cu insufletire si obfinind un efect emotional remarcabil. Intreg cintecul
este pitruns de dragoste de viati, e plin de soare si lumini :

* V. de exemplu Tiers livre de chansons, 1554 (din publieatia lui Th. Gérold
Chansons populaires des XVe et XVIe siécles avee leurs mélodies nr. XL). Aceastd
melodie se cintd in popor, in provindile franceze, pind in zilele noastre ¥a,
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Un all cintee, O vin de vigne, este un imn vesel inchinat ,vinului bun
si frumos si ciorchinilor de struguri cop{i®, in care Lasso utilizeazi con-
trastul, obisnuit la el, dintre factura acordica si cadentele indriznete, si un
torent de motive ascendente, urmindu-si unele altora intr-o manierd poli-
fonica liberdi si formind prin combinarea registrelor vocilor un interesant
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Cele mai remarcabile sint cintecele care prezintd mici scene de gen.
insuflefirea si zgomotul
neintrerupt al mulfimii care forfoteste prin bilci, pe fundalul stiruitoarelor
strigate ale precupetilor. Motivele vioaie, malifioase, cu terminatii subli-
niate, suprapunindu-se unele peste altele voit ,neindeminatic”, produc in-
ten{ionat o impresie de ,ingriméadeald“. Ele se succed impetuos pe fondul
unui ritm dansant invariabil, care iese net in evident{d, jucind in intreaga

Unul din ele — La bilci in Arras — redd veridic

luerare un rol unificator :

vi ({19

3 [ Ie marchd dAr . ras,
Coapurs, Ancrllp &:;u._—_-;iid':
Qvints p i - == :Fﬁﬁ’———ﬂr:
Dew.sus Is  mac| cbe dar .| ras, Mi.re.li, omi.
Dassus e mar . bé dAr .| res, Wipell,  mi.

a 4 )

Tamop

Bae
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Iomarchs d'Arras

* Des

Des.sus o Jmar ek d'AF_ras,
2 -|sun le marche A'Ar _ras, Hi_re

re la bes ba, Mi_re_ Iy = .o la ban ba,

m . re In bom ba, la ben ba,
mirs If, mi .fre o Wem bala | hen ba,
- dd s | S | —
Ere———r —

De pe acest fond se detageaza diferitele voci, care isi raspund unele
altora (la bas si in registrele inalte) :

23 © . apalgaart, Sen . tia, wea.fa
g |

ta, 5eo .l
Ha, sem.ta

O schimbare a ritmului, o incetinire a miscirii, o facturd acordicd
greoaie, alternarea a doud semicoruri — intr-un cuvint modificarea intregii
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structuri — pun in evidenti insisi plcdnterla. cintecului, atunci cind este
vorba de ,parale”:
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Intr-un cintec al lui Lasso sint zugrivifi deosebit de plastic un sof
batrin i gelos §i tindra lui nevastd. De fiecare dati cind se intoarce acas,
batrinul isi ia consoarta la rost: zboari linguri, oale 5i alte ustensile de
bucdtdrie §i biata femeie se alege cu o bataie sord cu moartea. Are ea de
ce si fie necajita. Cintecul vioi, malifios, cu sincope si treceri neasteptate
de la o voce la alta (cea care povesteste este nevasta).. se desfigoara
in minor:
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Dar femeia are o consolare : tinerelea e, Si, parci pentru a se riz-
buna, repeta tot mai insistent si mai provocitor spre sfirgitul cintecului :
»Ce mai chin — tindrd c-un sof bétrin, un sof biitrin !, nepotrivirea de
virsta fiind reflectatd in muzicd cu ajutorul unui motiv gratios si elegant,
care contrasteazi violent cu figurile ritmice sincopate, voit grosolane si
neindeminatice, caracterizind pe batrinul certiref :

27 JaMenaeTh Tempo I

b £,
o f
I3 me  lewi je Subs
MEpaubkOI- gyH | am eTa
srou . me leux I suts

EFeR  me  leun
BEPNLE KO . AXN

YV YEEYY 'l
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ljeuus et il
pui @

est

esb Vieux o suis
ae0. aal mo.30 . a8,

Ou cTa

jeameet il est |jenne et
- puK, W Mo, 0. ga! PUE B MU d0. A3 &

Jeume el il est vieux je suie 1 estaisux
- PEE, 8 wo. a0, an U eTa MO.Jw_ g m
4 A

Jeand eb eal vieux

- PEE, 8 Wo. v, ma!

Cind vine-acasd omul meu,

Vai de biata mea spinare :

Fdrd nici o vind, zdu,

El la pumni prinde sd-mi care;
Numai eu stin cit md doare!
E-un mogneag gelos §i rdu,
Nesuferit §i hapsin.

Ce mai chin —

Tindrd c-un sof bdtrin!

Cu toatii varietatea si bogé{ia de imagini, subiecte §i mijloace de ex-
presie, factura tuturor cintecelor lui Lasso in spirit francez se remarcé prin
trasituri comune, legate atit de caracterul general al stilului compozito-
rului, eit si de particularititile tipice pe care le posedd chanson-ul francez.
Aceste trisituri sint : melodica strilucitoare de la inceputul cintecelor,
care zugriveste exact caracterul principalei imagini muzical-poetice cu aju-
torul imitatiei, libere in majoritatea cazurilor ; transparenta fesiturii mu-
zicale ; claritatea structurii si a impértirii in perioade ; alternarea dinire
factura polifonica si cea armonicd; o deplinid determinare tonald, subli-
niata prin cadenfare ; alternarea registrelor vocilor, care conferi cintecelor
o mare bogatie de culori ; folosirea miiestritd a unui ritm elastic, plin de
contraste, admifind varierea cintecului, ciruia i se poate conferi ritmul si
tempo-ul necesar in fiecare caz.
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Lasso a scris §i numercase cintece pe text german, legate de cultura
germand 7. Acest fapt prezinti un interes deosebit, deoarece, dupid cum
se stie, Lasso a avut legdturi trainice si indelungate cu muzica germana
(incepind din anul 1556 si pina in anul mortii sale — 1594).

Lasso a publicat culegeri de cintece germane cu incepere din anul
1567 si pind in ultimii ani ai vietii : ultima culegere a fost publicati in
anul 1580 *.

O parte din aceste cintece relevi o oarecare influentd a protestantis-
mului asupra creatiei lui Lasso. Aici compozitorul foloseste texte de Martin
Luther si de al{i activigti importan{i ai luteranismului.

Sfera de imagini din aceste cintece este caracteristici pentru muzica
religioasi protestantd : ele exprimi cugetiri filozofice si religioase, senti-
mentul de cidintd, rugi pentru iertarea picatelor.

Din punct de vedere muzical, in astfel de cintece religioase germane
Lasso conserva cu pietate si dezvoltd tradifiile muzicii protestante, dar in
acelasi timp ii depageste cu mult pe predecesorii séi, in ce privegte talentul
§i méiestria artisticd. Compozitorul apropie tot mai mult coralul protestant
german de cintecul popular cu caracter laic — mergind pina la folosirea
procedeului parlando. Lasso foloseste pe scard largi si procedeele muzicii
imitative in pasajele de coloraturd §i in alte cazuri. Aceste procedee il
ajutd pe compozitor si creeze imagini pregnante, plastice.

In cintecele religioase germane ale lui Lasso — spre deosebire de
creatia compozitorilor germani — capitd un rol deosebit de important lim-
bajul armonic si se contureazi precis funcfiunile modale principale. Com-
pozitorul foloseste cu miiestrie contrastul dintre minorul patetic, expresiv,
si majorul plin de dragoste de viati.

Lasso introduce cu indrizneald cromatisme in cintecele sale reli-
gloase germane si aplicd alei realiziirile stilului madrigalului; contra-
punerea plind de culoare a registrelor diferitelor voci, imbinati cu alte mij-
loace de expresie, scoate puternic in relief momentele principale din cu-
prinsul cintecului. Lasso utilizeaza pe scara largé in cintecele sale germane,
atit in cele religioase, cit i in cele laice, structura specifici a cintecului ger-
man — aga-numita Barform, rispindita si in cintecele maegtrilor-cintireti.

Una din realizirile importante ale lui Lasso in cintecele sale germane
religioase — realizare la care s-a ajuns treptat, in urma unei evolutii inde-
lungate — este tendinfa de a folosi factura omofonicd **, imbinati cu o bo-
gatd dezvoltare polifonica a melodiei coralului.

Prezinti un mare interes cintecele germane laice ale lui Lasso. In ce
priveste confinutul lor, aceste lucrari pot fi imparfite in cintece narative
cu caracter de baladi, cintece moralizatoare, de dragoste, de pahar, cintece
sldvind vesela companie §i plicerile vietii,

* Alte culegeri de cintece permane ale lui Lasso au apdrut in anii 1572, 1576,
1583 si 1588,

** Trésiturd caracteristicd, dupd cum am vizut, si pentru alte genuri ale
lui Lasso,
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Aici ocupd un loc important luerdrile cu o tematicd etico-filozoficd
— la fel ca si in cazul cintecelor lui Lasso pe texte italiene si franceze.
Dupé cum reiese din scrisorile compozitorului §i din mérturiile sofiei sale,
el era inclinat spre meditatie si poseda un caracter intrucitva melancolic.

Este caracteristic faptul ci, in cintecele sale laice germane, Lasso se
plinge de ,vremurile grele®. Intr-un cintec, el prezinti contrastul dintre
un om sirman, care duce o existen{i de mizerie, i un bogatas inconjurat
de lux. Acest fapt arati cii, desi Lasso ocupa postul, in aparenté sigur, de
dirijor al capelei regelui Bavariei, totugi in creafia lui nu a putut sa nu-si
giseascA un ecou nemulfumirea cauzatd de tirania nesibuitd a principilor
germani, tiranie care a devenit si mai apasitoare dupé indbusirea razboiu-
lui {ardnesc.

Cintecele lirice de dragoste ale Iui Lasso posedi si elemente narative
— aga cum se intimpld uneori si in cintecele populare : lucrarea incepe cu
o povestire, apoi sint dezviluite sentimentele indrigostitilor, iar la sfirgit,
un cuvint din partea autorului serveste in chip de concluzie.

Un loc important il ocupi si cintecele de pahar, prezentind tabloul
caracteristic al unui chef intre prieteni, cu veselia sa zgomotoasa (mai ales
in zilele de ldsata secului):

W Pri.lich zu sein, frd . liegh wu seinfrilich xu sely istmein ma.nier..

PR

ain, fro . lick zu [seis d:tcoein magier...

frolich au sels,fridich e fsoin stmeinmagler

iein fré . lich su |seln |5 mein meeier

diJdddl,

| FRi | ¥ 1 ¥
Frilich zu seln, fridich 1y sein isimeinma. sler,.,

Aici, cupele pline apar ca un simbol al libertitii de gindire i al bucu-
riei de a trai (astfel de cintece sint caracteristice pentru creafia populard
germani din secolul XVI — (v, exemplul nr. 29) ; se aduc laude vinului de
20i, care este bine venit atit vara, cit 5i iarna (v. exemplul 30).

Dar intilnim in cintecele lui Lasso si chipul befivului inrdit, care dis-
truge viata de familie, precum si lamentatiile femeil al cirei sof are
darul betiei.

In cintecul Baur, was tregs im Sacke? (,Térane, ce duci in sac?
— v. exemplul 31), Lasso zugraveste cu maiestrie o scurtd scena de stradi .
O ceatii de baiefi inconjoarit pe un firan care duce un sac in spate, intre-
bindu-1 insistent ce are in sac, pind ce omul rispunde, parcd in sila : ,Unt
si brinzd® (v. exemplul 32), iar apoi incinge un dans (v. exemplul 32a).

Episoadele de dans sint redate in muzica lui Lasso in chip vesel si
antrenant.
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Este interesant cintecul lui Lasso Audite Nova (,,Ascultati noutatile®),
in care compozitorul prezinta plastic §i cu umor scena unei mese copioase

(v. exemplul 33).
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ter Solt der Bawr, solt der

R
Jter: Solt der Baur, selt der  [Baur wit wol
£
Baur. oit .
-ter: Selt der Baur, soit der  Baur old  wel

sein, soit der Baar, rolt der

Baur it wel

snim,
* Textul acestel voei coineide in primele misuri cu textul tenorului.

Pleilf aull,

prelff auff, ‘der Baur wil

tam
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* Acelagi text la toate vocile
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Folosind in mod spiritual mugzica imitativa, Lasso infitiseazi intoc-
mai, prin mijloace muzicale, cum este prinsa, jumulita si friptd gisca tradi-
tionald *, care cu putin inainte asurzea pe toii cu strigitele sale. Imitarea
strigitului gistei se transformi intr-un motiv ciruia compozitorul ii di o
mare dezvoltare in desfasurarea ulterioara a cintecului (v. exemplul nr. 34).

Aceastd concentrare a materialului intonational caracteristic se trans-
formd intr-un fector activ al dezvoltdrii muzicale ; un asemenea procedeu
este intrebuintat de Lasso extrem de frecvent in cintecele sale laice po-
lifonice,

Completind tabloul veseliei sirbitoresti, intreaga sectiune cenirald a
cintecului se desfigoard intr-un ritm viu, dansant, de trei timpi.

Astfel, gi in acest cintec, dupd cum se intimpld adesea in cintecele
de pahar ale lui Lasso, inceputul solemn, sobru al luerdrii :

£11

A

Av . di o le Bp wat

constituie o introducere la o scend plastici de gen, care se Incheie cu ace-
vasi melodie severa.

In ecintecele germane, ea si in cele franceze, ale lui Lasso, predomind
lirica eroticd, subiectele de dragoste; insda in cintecele germane zcestea
eapiti cu totul alt caracter. In cintecele francese subiectul de dragoste im-
braci o formi mai generalizatd, exprimind durerea cauzati de iubivea ne-
impdartdsitd, speranta ci sentimentul va deveni reciproc elc. ; de obicei, in
astfel de cintece chipul ubitei nu este precis conturat. In schimb, cintecele
germane de dragoste ale compozitorului zugrivese coneret chipul eroinei,
vatiile $i evenimentele legate de sentimentul eroului: fiacind portreiul
scestuia din urma, Lasso se are de obicei in vedere pe sine insusi (v, exem-
plul 35).

In cintecul german de dragoste al lui Lasso, relatiile dintre personaje
sint redate in procesul evolutiei lor; bine infeles, aceasta face ea portre-
tele 83 fie mai plastice si mai convingdtoare, Dacd in chenson-ul francez
imaginea muzicald, expusa la inceput, se repetd de reguld insistent cu va-
vieri neinsemnate, allernind pe alocuri cu o altd imagine muzicaldl contra-

* Gisea fripti era unul dintre felurile de mincare nelipsite la vechea sirbi-
toare In cinstea sf. Martin,
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stantii — in schimb in cintecul german de dragoste dezvoltarea conduce,
pe la jumdatatea lucrdrii, spre o culminatie pronuntati.

35

Im  May . #n, im May . ep Bort mag die ha .
E==——=——=" b
b | s T
Im My - =
[t —— a _P - —‘_I’i‘l’;.t——:

. R
Im May . en.., 1 |— |—
_men kray . — en frey dichydu sehidns hrauss mo . gebo lein,
Il '}

- * oy

en! Bist mir  wil

o ToT e TeNeT ¥ ANEFEY Falocos,

* Acelasl text la toale vocile
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dasn der koechi,
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Bum, Wed e, him

Wi dir der .
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bum, med.le,bem,

bum, medir, bum.

STt

feh  fray mich deiogani: vab¥nd

bum, med. le, bum,

buir, med. ie, bum, bum, medle, bum, Ich  frey michdeingnats vmb vod
EE== == ===
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frey mich..
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ich freund. lich v dir

ad vmb,vad vmb vad




vmb, froydichde schems brawssme . getlelnjch kum, '. ichkumdchkumjch kum,

ieh bum,  ichkungickkunyih,,

1eh kam, beh kmych kum “vh kum,leh kunsich kumi, Ich kumm ich kum_

feh kum, teh dkun,  dck  [kmugeh kum, feh buns, ich kum o ich  ksmgolkumdch | bane

Pt ettt t et

Iatd un exemplu strilucit din domeniul liricii de dragoste :
leh bab dich

t 1
Py J 4y )] . L)
Teh hak dieh
o £ =F =
ek b dleh o lish,.,
a4 JJdddd
&= — |
—lieb,  dns welst  du wel, feh hab dichilew, das weish du

das welst  du
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ho_scha, Gred

- la, bo_seha; bo. uh.l,,c ad _

J__J _!l'r!

*) Acelasi text la toate vocile

-ta, he_ scha, ho . scha,

Gred . fa, ke .

frew  mich,wana lebh 3w dir sel, ho.schuiGeed . la be.ccha,
|
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Alte mijloace de obfinere a unei culminatii sint repetarea motivelor
principale in secvenfe, expunerea lor in stretto, accelerarea tempo-ului, o
accentuare din ce in ce mai pronuniati a intonatiilor caracteristice; ca
exemple pot servi cintecele Ein Meidlein zu dem Brunnen gieng (,Merges
fata la fintina"), Es jagt ein Jeger vor dem Holz, ein schine Braune hinten
(»Un vindtor vineaza in pidure si cu el e o fatd frumoasa®) si altele (v.
exemplele 37, 38

7

EEe=——c= = = = = =-—c—"

Teh wels  mir ein Ine:d.iﬂn Ribsch
; = '
= r———
leb wele mir oo meiddein  hbsch vrd
'.: : = r - & y oo
= S =
e weln mir en Meid tein
| + t ¥ E
len welp mir  eln  Meid lein
N | S|
T ¥ = 1 —
= —= e ===
vad  felo, kut du  dich, s
= —
frin hut? du dich, hut du dich,
- x 2 i £ _p
e e S
e
bubsuhvnd feie, bt du [y s du dleh, e
At === —
lisbsch und feim, bl du dlich, Bt du dich
ey
kan  wul  falsen *ud  freund . lich stin,
) i, r T
£ : a i i . i
- P o -
kan wel  falsch vnd freund . 1ieh seln,
b
= =
i I =+ -
=
kam  wel  fulsch wnd freand . lich sela,
= ——

bl

Acelasi text la toate vocile
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dich, wertraw jr oiehi sle sarenarroarroscr | sar .

PTEEE = — ‘n*":“

dieh, hot #u  |dieh, Bt du dich,vertraw jr
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Esenta cintecului este scoasd in evidentd prin concentrarea moti-
velor. Totodats, prima imagine muzicald a cintecului di §i o caracterizare
sugestivd a personajelor.

Asa, de pild4, la baza imaginii muzicale din cintecul pe cuvintele
wMergea fata la fintind* se afld un motiv caracteristic, subliniat printr-o
sincopd moale,

3%  Ein meid _ lels tu dem  bren. oes gleng, eln

Ein meld.lein. ..

Eis meld_leis su dom |brun . men  gleng,
p 4 JJd [ L.
Eis meid.leln, .,
n'w!'ﬁ'.]eil l|ll l!lm Dllll!.l!ll Flltn‘. - ) ein merd_leln  1u !!llll hrull.nll
St r T f rrfrl T
et F .':
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-
—
-
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—
1] A

in Wiy wew - Ber . 0. chen, -
== =
7 = rrr -

Eee———— = ——

T U W
i =t £

Trisaturile acestei imagini sint fixate prin repetarea motivului ini-
tial in chip de rdspuns, la cele doud voci infericare (in astfel de procedee,
Lasso anticipd incontestabil forma fugii). In procesul dezvoltirii, acest
motiv, schimbindu-si infa{isarea, trece in alte formule melodice.
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Scena de dragoste de lingd fintina, care Lu“mea?.a“g, este insu_tiigﬁ in
muzica de un stretto plin de {ensiune, de miscarea armunj\:_:ﬁ, de sublinierea
speciald a intonatiei pe cuvintele ,Er kilsst” (.El sérutid”) :

40
” p be.geg.eet |bm ein  spollzer  kpab, der grusst ouie her
s 4 T e . LI
e e e i =
v 3 > i ==
Thegeglaet 1hm eim stol . tzer knab, | der rinst sl her.
' === =
begeg |met lhm wim sl tger ErEsat gl Rer
Albl d:lr der griisst e
EE 7 = —
: ¥ ] F ?:." £ 'z 7 = e
Thelger et (km ern sgol . kzer wmab, der Rrusat e her.
-trig. kI - chew: Sie swelat das ki tatn ne . hen
SE= === —"——
LA i 1 P T, oA
e =t3iEL W - chen sl gt das krug letn se . ben
~fzig. kil - chenm: "
Ber. tzig- kli . cheny #ls  fsmetzk " das krug . lein me _ bem
=== — ﬁ—;—.L—ﬂ:—;
<Azig. k1l - ghen!
er kiissls, er Lissts, er
— T 4 4+
fra.gei  |wer  er  we  _, re; ¢ er kilssts, er kussts,
| EE = ===
wnd fra_gel  |wer er we - re; er kiissty, er
sitch wad fra.get |wer er we - re; or klssis,
4 o 4 jd e
I
wer  er we £ e, er hkssts

kissts  an

ktssta, r‘r kaasts
an
et
— ==
+ ; ¥
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Incheierea cintecului — raspunnsul neinduplecat al fetei: ,Pe alt
tindr il iubesc si lui am sa-i péstrez credintd" — este realizatd intr-o at-
mosferd mai calma :

Partea a doua

41 Dos mesddeintregt  Pan . el - el an,
I ¥l | G I 4 .
Das  maiddein tret Pan) . IE. fel am

Das  med.lein | tregt  Pan.

e - et

DJu mj .Iliﬂ Ij-al ’J" . tef.fel mn, :cl.c.lm tregt
== éﬁ;‘:b#

nu meiddeis Lregt..

s hab eln an . dern kma .
Ll

==

== b
sie babern u_“l‘n.l. '

sie babeln aw . durs,
) )] oy 2didJd )y
- : ==
'ah hibeln an . dern Lan . bow;
ben, lags tra . bes, lass  tro . Besy lees lra - [ TTH

*) Acelagi text la toate vocile.

Astfel, desi cintecele germane laice ale lui Lasso posedi trisituri co-
mune cu cintecele lui franceze si italiene, totusi ele prezinta si o serie de
particularitifi proprii. In cintecele sale laice germane, Lasso foloseste,
intr-o mai mare mésurd decit in cintecele franceze, textele populare, in
intreaga lor simplitate si spontaneitate. Din contra, in cintecele sale fran-
ceze, el utilizeazd adesea texle de Ronsard si de alii membri ai ,Pleiadei®.
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In cintecele sale laice germane nu se intilnesc decit rar texte preten-
tioase, galante, curtenitoare; in schimb in cintecele franceze, dupi cum
am vazut, se intilnese mult mai des aceste caracteristici.

Creind imagini desprinse din viata poporului german din secolul
XVI, compozitorul descoperd vaste posibiliti{i peniru zugrivirea unor
scene de gen §i pentru caracterizarea personajelor, recurgind adesea cu
succes la procedee ale muzicii imitative :

42 %0 trib,mein  hals .

rauch

— 5t raush

- — =i

rauch
hals Ist rauch

-

0 trub,

mein hals Ist rauch

Adesea, compozitorul imbogifeste cintecul cu ajutorul unei ample
dezvoltari, care ajunge la o culminatie strilucita.

El foloseste aici §i mai pronuntat decit in cintecele franceze func-

fiuni armonice : T—D—T; T—S—T; T—S—D—T.
4an Bs gl el deoger VOr el
> . T A I N "
u =TT [T T rrar I
Es  jagt|.— T lenJeger vor |- - . dem..

h T T T T

T T — X
s
£ T T T T
43 Einmal gieng lchepaizie . reoans, spadrieren T ams...
m = e
T
F = =+ r
b LAk ST SE;
Einmal gleng | ichapatole ren sus, spatele” . rem|ans...
4
== e e
Einmalgleng ich spa _ fzle _ ren Bpa.tzle . LRE
J’ J J J aus, kam
d E- gl = - ES
=d4= £ = £ - 3 _ =
bET — - =
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Dintre luerérile lui Lasso scrise in genul cintecelor populare italiene
(villanella, moresce ete.), ne vom opri asupra cunoscutului Ecou,

Acesta aparfine unui gen tradifional al vremii. Intre compozitorii
atragi de acest gen mugzical se numard si Orlando Lasso, care a vadit tot-
deauna interes pentru efectele caracteristice de culoare. Lasso a creat doud
lucréri bazate pe reproducerea efectului de ecou : o piesi datind din anul
1584, incepind cu cuvintele Echo la nymphe (,Nimfa Echo")* si vestita
piesa O la, o che bon echo ! (,,0, ce mai ecou !“) **, al ciirei text se pare ca
a fost seris de insusi Lasso.

De fapt, acest text este format dintr-o serie de fraze sonore, lapidare,
stereotipe, expuse de primul cor si repetate in chip de ecou indepirtat de
catre al doilea cor:

‘Tenopa

1 xep

Bacuw

Tesspa

10 xep

Bacw

Este usor de infeles pentru ce textul contine atitea exclamalii, into-
natii imperative, interogative, hohote de ris , Unde-i ecoul 7, ,Ha-ha-ha-
ha !*, ,Ce veselie I, ,Cinti-ne un cintec”, ,Nu vorbi, taci, taci®) etc. :

* Confinuti la nr. IV?, In Il Libro di villonelle, moresche et altre canzoni,
publ, la Paris in 1581 (vol, X al operelor complete ale iui Orlando Lasso).
** Ibid., nr. IV 23.
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Pentru reproducerea efectelor ecoului, Orlando Lasso alege exclamatii

scurte, sugestive, asigurind sonoritatea maximi a intonatiilor :
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Predominé factura acordicd; rolul cadentelor si al ritmului bine
marcat este mare.

Nu din intimplare alege Lasso tonalitatile cu caracterul cel mai lu-
minos (do major, fa major, si bemol major) si foloseste cu indrizneald ala-
turarea tonalitiifilor omonime.

Totodata el utilizeazd pe scarad largd polivalenta functional-modali a
acordurilor.

Un rol important este jucat si de gradatia intensitatii sonore (F, mf,
P, PP, PPP).

Incheierea piesei foloseste procedeul caracteristic al ndepirtarii* cu
ajutorul descresterii progresive a sonoritatii : ultimele intonatii ale pri=-
mului cor se cintd pp si sint repetate ppp de al doilea cor (pe cuvintele
»incet, abia se-aude®); urmeazi o lunga fermatd a celui de-al doilea cor.

Lasso variazi §i metoda folosirii a doud coruri (dintre care al doilea
repetdi intonatiile primului) ; adesea corul al doilea intrd inainte ca primul
sa-gi fi terminat partida; acest procedeu oferd compozitorului posibili-
tatea de a crea un efect si mai mare.

Nu e de mirare ci aceastd piesd, remarcabili din punctul de vedere al
miiestriei artistice, intrd adesea in repertoriul corurilor si in zilele noastre,
ligurind in programele lor de concert si in emisiunile radiofonice, atit in
Uniunea Sovieticd, cit §i in numeroase alte tari din lumea intreags.

Lucririle vocale ale lui Lasso, cu imaginile lor veridice, desprinse
din viaf, cu melodica lor strilucitd, cu ritmul variat si plastic, cu planui
armonic consecvent dezvoltat, au fost utilizate in repetate rinduri de alfi
compozitori, in transcripfii pentru lauti si pentru orga.

Genurile de cintece laice ale lui Lasso prezintd, in felul lor, analogii
cu pictura neerlandezi, mergind pind la zugrdvirea unor scene de interior,
alit de frecvente la pictorii olandezi. :

Insd gama de genuri muzicale din creatia lui Orlando Lasso este mai
lurga : alaturi de piesele realiste inspirate din viata de toate zilele, compo-
¢itorul scrie misse §i motete monumentale, cirora le conferi o mare am-
ploare, creeazd figuri ale ciror sentimente si pasiuni sint voit exagerate si
foloseste o paleti de culori plind de farmec. Aici Lasso se apropie de
Rubens.

Pentru a scoate i mai mult in eviden{a originalitatea stilului lui
Lasso, sil trasim o paraleld intre el si unul dintre cei mai importanti con-
temporani ai sii — Palestrina. Ar fi greu de imaginat un contrast mai mare.

Dacd Palestrina si-a triiit intreaga viatd la Roma, Orlando Lasso
a trecut incd de copil hotarele patriei sale i a petrecut o buni parte a
vietii colindind Europa.

Dacd maestrul roman a lasat o creatie care este un model de echi-
libru si care, cu toate contradictiile sale, videste in ultimi instanti, de-a
lungul intregului drum creator al acestui artist, aceleasi trasituri stilis-
tice — Orlando Lasso, din contra, a fost mult mai schimbétor si a con-
ferit creatiei sale aspecte multiple. Vizitind numeroase tiri, el si-a insusit
diferite genuri nationale gi a reusit — si zicem asa — si se ,reincarneze®
in ele, riminind in acelasi timp compozitorul tirii sale. El a desprins din
viata diferitelor tiri si popoare imagini veridice, realiste, folosind toto-
dati realizérile culturilor nationale respective.
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In aceastdi ordine de idei, este semnificativ locul pe care il ocupa
diferitele genuri in creatia lui Palestrina si in aceea a lui Lasso. Pales-
irina s-a consacrat aproape in exclusivitate credrii muzicii de cult, a
misselor si motetelor religioase ; din contra, Lasso, in afard de motete si
de alte lucrdri religioase cu caracter liturgic, a seris nenumdrate cintece
laice, care joacd un rol extrem de important in mostenirea lui creatoare.

Fiind un mare maestru polifonist, Lasso — ca si Palestrina — intro-
duce in lucrdrile sale tot felul de subtilitifi contrapunctice, obisnuite
pentru maestrii franco-flamanzi. Dar nu acesta este centrul de greutate
al creatiei lui Lasso.

Chiar si stilul lucrarilor lui destinate cultului catolic se deosebeste
de stilul scolii romane in fruntea careia se situeazd Palestrina.

Pentru Orlando Lasso sint caracteristice intr-o mésurd mult mai
mare pompa, suculenta, folosirea unor efecte de culoare variate.

ntr-un cuvint, paralela dintre Palestrina si Orlando Lasso in dome-
niul creatiei muzicale prezintd multe analogii cu paralela dintre Rafael
#i Rubens sau Michelangelo in domeniul artelor plastice.

Toate cele expuse relevd indeajuns imensa importan{d istorica a
creatiei lui Orlando Lasso. Realizirile lui si acelea ale lui Palestrina con-
stituie doud culmi ale polifoniei clasice a Renagterii din secolul XVI.



SCOALA POLIFONICA NEERLANDEZA IN SECOLELE
XVI—XVII
(citeva concluzii)

Se stie cd muzica neerlandezd a ajuns din timpuri vechi la o mare
dezvoltare. Pictura flamanda si cea olandezd ne oferd mirturii convingi-
toare ale rolului muzicii la chermeze, bilciuri, intreceri de tir si alte com-
petitii, precum si in viata de toate zilele a origenilor. Astfel de scene pot
fi gasite in tablourile lui Rubens, Wermeer, Teniers, Terborch si ale altor
pictori.,

Baza culturii muzicale a fost, ca si in toate celelalte tiri, muzica
populard. S-a constatat ci de pe la sfirsitul secolului XIII au existat unii
muzicanti populari (menestreli) ; la inceputul secolului XIV, la Bruges,
Gand, Ypres, funcfionau adevarate gcoli de menestreli. La Gand, muzi-
cantii ficeau parte si din batalicanele de luptd ale cetdfenilor, iar la
Bruges unitatea de puscasi a organizat, ciitre sfirsitul secolului XIV, pro-
pria sa capeld corald. Muzica ocupa un loc important si in activitatea
camerelor retorice (organizatii analoage grupirilor de maegtri-cintireti
germani).

Cele mai vechi notatii muzicale pastrate pini la noi (datind din se-
colul XIV) sint cintece ale flagelantilor si ale altor secte religioase, care fo-
loseau diferite genuri de muzicid populard pentru a atrage de partea lor
masele populare (in manuscrisele flagelanfilor existd numerocase men-
tiuni in legiturd cu cintece laice care se bucurau pe atunci de populari-
tate). O marturie a inaltului nivel al muzicii populare o constituie i exce-
lentele melodii folosite ulterior de compozitorii polifonisti din scoala
neerlandeza.

In secolele XV si XVI, in diferite cercuri ale populatiei Tarilor de
Jos au cipitat o largd rispindire cintecele polifonice ; ca mirturie pot
servi numeroasele culegeri de cintece apdrute in acea perioada.

Astfel de cintece au fost compuse si de polifonisti de frunte — de
exemplu, de Clemens non papa, care a scris niste ,Cintecele de psalmi®
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(Souter liedekens), in care la tenor sint folosite .melodii simple rispin-
dite in popor, pe care este foarte plicut si le cinti pentru slava lui
dumnezeu®.

Pe aceastdi bazdl vastd s-a dezvoltat in secolele XV—XVI asa-numita
.scoala polifonici neerlandezd®, care a reprezentat perioada clasicid in
evolufia polifoniei europene, adici a unui gen de muzici bazat pe com-
binarea §i dezvoltarea eitorva linii melodice de sine stitdtoare.

Marele avint pe care 1-a luat la inceput polifonia in Tarile de Jos
se explicd prin bogitia polifoniei populare si prin existenta unor scoli
speciale de cintéreti (maitrises) pe lingd catedralele bogatelor orase neer-
landeze, aceste gcoli asigurind o pregitire multilaterald a muzicaniilor
profesionisti,

$coala muzicald neerlandezd a fost cea mai influentd scoald compo-
nisticd vest-europeand din epoca Renasterii. Aceasti scoald a fost repre-
zentatd prin citeva generatii de compozitori, a ciror activitate s-a desfa-
surat nu numai in Térile de Jos, care cuprindeau in acea vreme teritoriul
Belgiei, al Luxemburgului, sud-vestul Olandei si nordul Frantei (de aici
numele de scoald franco-flamanda), ci si in alte citeva {dri vest-europene.
Reprezentanti insemnati ai scolii neerlandeze au activat fruetuos la Roma
(Dufay, Obrecht, Josquin) §i in alte orase din Italia (Willaert, Cypriano
da Rore la Venefia) si din alte tiri (Isaac in Austria si Germania ele).

Ceva mai tirziu, in secolul XVI, s-au ridicat citeva noi scoli neer-
landeze de mugzicd polifonicd (scolile venetiand, romand, spaniold, polo-
nezd, cehli, germani si altele), care mentineau legituri de creatie cu
scoala neerlandezd. Aceste scoli posedau trdsituri stilistice independente
5i procedee proprii, legate de {iradifiile muzicale ale t{arilor respective.
Negarea independentei nationale a polifoniei acestor tiri si transformarea
particularitatilor polifoniei franco-flamande intr-un stil ,,cosmopolit® uni-
versal, care ar fi fost, chipurile, stilul dominant al unei serii de compo-
«itori apuseni — este o concepiie profund eronati.

Scoala neerlandezi s-a format pe baza realizirilor multilaterale ale
culturii muzicale a Térilor de Jos si se sprijinea pe creatia populard de
cintece, pe principiile polifoniei populare. Ea a insumat totodatd dezvol-
tarea multiseculard a polifoniei din alte tiri europene (mai ales din Anglia
si Fran{a). Polifonia scolii neerlandeze s-a cristalizat in lupta impotriva
reactiunii bisericesti, care apira dogmele depdsite, ale vechii monodii de
cult, de noile tendinie democratice in muzics, vidind ostilitate fati de
polifonia compozitorilor inaintafi care se sprijineau pe aceste tendinge
democratice. Desi in creatia maestrilor neerlandezi muzica bisericeascd
ocupa un loc important, totusi, alituri de lucrarile pe texte religioase,
acesti compozitori scriau multe c¢intece laice polifonice, in care s-a reflec-
tat bogatul univers de idei si sentimente, caracteristic pentru epoca
Renasterii.

Elemente realiste au reusit si patrundd si in muzica bisericeasci.
Textele si melodiile laice si religioase se imbinau in mod liber in motet,
unul din genurile favorite din acea vreme; motetul a fost genul liric
cel mai raspindit pe atunci, care permitea compozitorului si dea o inter-
pretare personald textului, desi acesta era in majoritatea cazurilor reli-
gios. Melodiile cintecelor populare laice (unele dintre acestea fiind de
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dragoste sau glumete) erau folosite, alaturi de coralul gregorian, ca bazi
muzicali tematicd in diferite lucrdri bisericesti, nefacind exceptie nici
missa, care era cea mai mare forma muzicald ciclicd din acea perioadé.

Maestrii polifonisti neerlandezi cultivau polifonia  asa-numitului
w5l sever® (a ,scrilturii severe®), care avea un caracter cu preciidere
vocal si care excludea tot ce ar fi putut prezenta dificultati pentru vocile
care cintau fard acompaniament instrumental. Unele partide ale lucra-
rilor vocale erau incredintate citeodatd instrumentelor muzicale ; tolusi,
muzica instrumentald nu cépitase incd pe atunci o mare dezvoltare in
Tarile de Jos.

Afard de text, in muzica stilului sever era folosit ca element de
legatura si un procedeu pur muzical, care conferea lueriirii unitate si omo-
genitate — si anume, aga-numita imitatie, adici repetarea de citre o voce
(intocmai sau cu variatiuni) a melodiei executate imediat Inainte de citre
o altd voce. ,Trecerea consecutivd pe la diferite voci a uneia si aceleiasi
melodii repartiza uniform materialul tematic intre toate vocile, conferind
migedrii acestora o extremd coeziune® (S. Taneev) 2%,

Scoala franco-flamanda si alte scoli polifonice nationale din secolele
XV, XVI si de la inceputul secolului XVII au dezvoliat forme variate de
imitatii (imitatia unei voci date sau firi o voce data, imitatia canonici,
imitafia prin miscare contrard, prin augumentare, prin diminuare), o incu-
nunare a lor fiind cea mai desivirsitd formid contrapunctici — fuga.
Pentru ca in luerdrile polifonice fiecare voce s poata repeta liber o tema
datd, fiecare dintre voci trebuie si posede o mare independenti si sd nu
fie din acest punct de vedere ,in dezavantaj* fajd de celelalte voci.

Cu timpul, compozitorii neerlandezi au inceput sd scrie luerdiri poli-
fonice in care fiecare voce repeta neincetat o melodie dati sau o parte a
ei, adesea intr-o formi modificatd. Astfel a luat fiintd arta imitatiei ,,con-
tinui®, care a ajuns la cea mai inaltd perfectiune in lucririle lui Josquin
si ale lui Orlando Lasso *

Alfi compozitori importanti din scoala neerlandezd, precursori ai
marilor maestri susmentionati, au fost — la mijlocul secolului XV —
Dufay si Binchois, iar in a doua jumatate a secolului XV, J. Ockeghem si
J. Obrecht.

Importanta istorica, esteticd s1 pedagogicid a scolii polifonice neer-
landeze constd in aceea ¢ ea a claborat — pe baza unei melodici bogate
5i expresive pentru acea vreme — cele mai importante varietiti ale con-
trapunctului stilului sever”, creind o mare varietate, flexibilitate si

* In constructia luerdrilor mard, mai ales a acelora cu forma ciclica, maegiril
neerlandezi realizau citeodatd un contrast considerabil intre piril ; pentru obfinerea
wcestul contrast, ei opuneau registrele voctlor $i numirul acestora, diferitele forme
51 ondinea intrarii in imitalii etc. ; de asemenea, opuneau masurile pare celor impare,
migcarea ritmicd insuflefita celei lente, Totodati, polifonia era unul din mijloacele
importante ale obtineril unitijii formet, prin folosirea unel melodii prineipale unice,
care era, de regula, incredintati celed de-a doun vooi de jos, adicd tenorului ; orin
folosirea acelulasl .cap de tema”, cu care incepea adesea fiecare din parfile unei
luerari ciclice ; si, in sfirgit, prin expunerea in formi de canon. O astfel de lucrare
ciclica de mari proportii — de exemplu missa — constituia un fel de .eiclu monos-
tematic, construit dintr-un sir de varialiuni polifonice libere,
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bogitie a mijloacelor de expresie muzicald, legate de trisiturile funda-
mentale ale muzicii populare.
Polifonia seolii neerlandeze se remarcd printr-o curgere liberd si
neintreruptd a melodiei, prin simplitatea, maretia si unitatea constructiei.
Lucrarile polifonigtilor neerlandezi au jucat un rol considerabil in
dezvoltarea gi perfectionarea muzicii polifonice.

II

Inci inaintea revolutiei neerlandeze, care, in domeniul muzical, a
dus la aparifia caracteristicelor ,cintece ale gueux-ilor®, in Tarile de Jos
a luat o dezvoltare considerabild muzica instrumentald, Pe la jumitatea
secolului XVI au aparut culegeri populare de cintece laice polifonice,
avind subtitlul caracteristic ,pentru voce sau pentru a fi executate la
diferite instrumente mugzicale® (tous les estruments). Ce e drept, cinte-
cele cuprinse in aceste culegeri nu posedd trasituri instrumentale spe-
cifice : la baza lor stau piese vocale transcrise dupa tabulatura instru-
mentald *. Culegerile de dansuri (al ciror numir era extrem de redus in
comparatie cu alte {ari) purtau si ele in mod obignuit mentiunea : , pentru
a fi executate la diferite instrumente®.

Orga a ocupat din vechi timpuri un loc important in viata muzicali
a Tirilor de Jos. Primul organist i constructor de orgi a triit, probabil,
incd in secolul XIII. Incepind din anul 1375, la Utrecht s-a finut in mod
sistematic evidenta tuturor organistilor care au lucrat in acest oras. In
secolul XVI si mai ales in secolul XVII maestrii orgii au devenit renu-
mi{i pind departe, dincolo de hotarele Tirilor de Jos : mul{i dintre ei au
profesat la curtile straine §i la bisericile din Italia, Spania, Germania. Cei
mai de seami dintre ei au fost Willaert, Buus, Jacob, Brumel, Philippe
de Monte si altii.

Centrul comercial Amsterdam este primul care programeazd siste-
matic concerte publice de orgi, iar de la numirea lui Sweelinck in postul
de organist al Bisericii Vechi din Amsterdam si pind la moartea lui —
adicd timp de 40 de ani — aceastd bisericd se transforma adesea intr-o
sald de concert, unde se adunau auditori nu numai din orasele vecine,
ci si din alte {ari.

Calvinismul a contribuit intr-o carecare misurd la dezvoltarea artei
organistilor, care nu mai participau la serviciul religios, ci cintau inainte
si dupd predicd, pentru a procura o plicere credinciogilor. Acesti organisti,
care creau imagini emotionale pregnante, foloseau forma de toccatd, des-
tinati =i scoatd in evidenti miiestria executiei si genul fanteziei polifo-
nice (sau al ricercarului), bazat pe succesiunea contrastantd a fazelor mig-
carii sau constind intr-o serie de variatiuni deosebite ca expresie. $i un
gen gi celidlalt au contribuit la dezvoltarea intensd a resurselor de virtuo-
zitate instrumentald ale mugzicii de orgi.

La executarea in biserici a numerelor de concert participau uneori,
alaturi de organisti, si alfi instrumentisti.

* Astfel de culegeri au fost editate de citre Susato la Anvers (incepind din
anul 1543) si Phalése la Louvain {incepind din 1546).
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In activitatea muzicala din saloanele burgheze, in eollegize musicum
%1 in capelele de curte, alaturi de mugzica vocald era tot mai raspindita
cea instrumentald. Astfel, seriitorul i mugzicianul Constantin Huyghens
(tatdl cunoscutului fizician), mare iubitor de muzicid si important om de
stat, vorbeste cu entuziasm despre liutd si, in acelasi timp, este si un
cunoscator al clavecinului. De pe la sfirgitul secolului XVI, studiul cla-
vecinului devine lucru obisnuit in mediul burghez — dupéd cum se vede
sl in numeroase tablouri ale maestrilor picturii neerlandeze. Raspindirea
clavecinului in Térile de Jos este confirmati si de dezvoltarea intensd a
productiei acestui instrument. Clavecinele flamande erau socotite in seco-
lul XVII si in prima jumitate a secolului XVIII cele mai bune din
Europa ,

Punetul culminant al dezvoltirii creatiei si interpretdrii organistice
$i clavecinistice in Térile de Jos a fost reprezentat prin creatia lui Swee-
linck (1562—1621). Insa caracterizarea activititii acestui mare muzician
ar depisi cadrul acestui volum,



CULTURA MUZICALA A ANGLIEI
INCEPIND DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XV
S1 PINA LA INCEPUTUL SECOLULUI XVII



INTRODUCERE

I

Cultura artisticd a poporului englez a creat numeroase lueriri de o
mare valoare, in domeniul literaturii, al picturii si al altor arte. Creatia
muzicald profesionald a Angliei a ocupat la sfirgitul evului mediu unul
din primele locuri in Europa si s-a menfinut si in secolul XVII la un nivel
relativ inalt; ulterior, dezvoltarea acestei culturi a suferit o stagnare.
Abia la sfirgitul secolului XIX si in secolul XX cultura englezd a intrat
in perioada unei noi ,Renagteri muzicale®, dind o intreagi pleiadi de
compozitori talentati.

Mostenirea muzicald a poporului englez este veche si bogati ; incon-
testabilul talent mugzical al acestui popor este confirmat si de documen-
tele istorice ale epocii de a cérei creafie muzicald ne vom ocupa in lucra-
rea de fata. Dar este vorba nu numai de trecutul istoric al artei muzicale
din Anglia.

De exemplu, in zilele noastre este bine cunoscut faptul ci talentul
mugical al poporului englez si-a gisit o expresie deosebit de strilucitd
in cintatul coral, raspindit in intreaga Anglie si ridicindu-se la un inalt
nivel in executarea muzicii de facturd polifonicd — realizare valoroasi a
creatiei nationale autohtone a camenilor simpli din Anglia,

I

Sfirsitul secolului XVI si inceputul secolului XVII reprezintd, in
istoria Angliei, o perioadi in care s-au manifestat tendinte diferite si
aspecte opuse ale vietii sociale — tendinte si aspecte care, in cadrul luptei
noului impotriva vechiului, au exercitat o influentid considerabilid asupra
vietii si a creatiei muzicale din aceastd tarid. Contradictiile ascufite din
viata sociald a acelei vremi au fost urmarea unei treceri deosebit de rapide
de la feudalism la capitalism, fenomen caracteristic pentru majoritatea
térilor europene din secolele XVI—XVII ; in aceasti pericadi, ,piturile
sociale feudale se descompun, pétura origeneasci medievala se transforma
in clasa moderna a burgheziei §i nici una din clasele antagoniste nu a
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capatat incl un avaniaj asupra celeilalte® !; in aceastd perioadi ,se ridica
peste tot [mari monarhii] pe ruinele claselor feudale care se dusmineau
reciproc : aristocrajia si oragele..” (Engels)?

Tocmai In Anglia, in ultima treime a secolului XV si in primele
decenil ale secolului XVI, s-a desfasurat ,prologul rdsturndrii care a creat
baza mijloacelor de productie capitaliste® (Marx)®

Schimbérile care au avut loc in acea vreme in economia tirii au
avut o importan{d imensd, ducind la lichidarea farimitarii feudale si 1a
transformarea poporului englez in natiune.

In Anglia are loc o instaurare rapidi a relatiilor capitaliste ; dez-
voltarea manufacturilor, crearea unei piefe interne, o diferentiere sociala,
necuncscutd pind atunci, a satului englez, datoriti aplicirii pe scard largi
a sistemului de ,ingridiri® {inclosures). Caracterizind aceste fenomene ca
pe o adeviratd ,revolutie agricold”, care a ineeput in ultima treime a
secolului XV si a continuat de-a lungul aproape intregului secol XVI,
Marx constatd cd incad la sfirsitul secolului XVI Anglia ,poseda o clasi
de fermieri capitalisti, bogati pentru conditiile de atunci®, imbogitifi prin
ruinarea progresivi a populatiel sitesti® Aceste schimbari in relatiile
social-economice din Anglia nu s-au desfigurat pasnic gi fard zguduiri.
Alci este confirmatd cum nu se poate mai bine justetea cuvintelor lui
Marx, ci ,istoria asa-numitei acumuldri primitive este inserisd in analele
omenirii cu litere de singe si de foc* 5,

Shakespeare, in sonetul al 66-lea, a infierat nedreptitile sociale din
vremea sa in versuri pline de indignare :

Am obosit §i moartea o doresc,

Cdci vdd netrebnicH ecum string averi,
Pe cind sdracii in nevoi trdiesc;
Increderea-i platitd prin traddri,
Onoarea de ocard s-o fdeut,

Virtutea zace in noroi acum,
Desdvirgirea preful gi-a pierdut,
Puterii neputinfa-i sta in drum,

Mai vdd cum artei un célug i-au pus,
Cum trece drept savant orice neghiob,
Cum adevdrul este luat in ris,

Iar binele-i al rdutdfii rob.

Scirbit de-aga un trai, 5§ mor o vrea,
Dar nu md-ndur s-o0 las pe draga mea.

Aceste versuri, ,pline de nobila urd pe care Shakespeare o purta
tiraniei® (M. J. Chenier) %, exprimi aceeasi idee ca si cuvintele lui Hamlet,
care se plinge ca, ,data fiind starea de lueruri, a fi cinstit inseamna a fi
unul la zece mii* 7 si ca ,doar oameni de nimic sint la noi persoane impor-
tante, iar oamenii puternici §i mari sint umbre ale nimicniciei*®. Eroul
shakespearian vorbegte cu américiune despre ,injosirile veacului®.

Tot chinul dragostei disprefuite,
Nesocotiren legilor, trufia

Puternicilor zilei, felul cum

Sint injosite meritul, rdbdarea —

Cind singur pofi sd scapi de toate-acestea
Cu un pumnal tdios,..?



Pentru Hamlet, Anglia® din vremea sa este .o inchisoare®, si
anume, ,una stragnicd, cu o mulfime de celule, subterane si turnuri de
paza..“?

Hamlet infiereazd si ,rusinoasele chefuri® —

Vestite in apus §i rdsdrit,

Ce ne-au fdcut de ris in lumea-nireagd :
Strdinii ne numesc bepivi §i porci

Si-acest renume face sd pdleascid

In ochii lor o seamd de virtufi,

Cu care-altminteri ne-am putea mindr] .

Alituri de Shakespeare si de alfi umanisti englezi importanii din
acea vreme, numerosi reprezentanti ai culturii umaniste progresiste din
alte tari (Benvenuto Cellini, Poggio Bracciolini si al{il), care au vizitat
Anglia, au dezvaluit si au condamnat fard crujare salbaticia moravurilor
aristocrafiel guvernante.

In Anglia, procesul acumulirii primitive se desfisura in cadrul abso-
lutismului, adicd al acelei forme de stat care corespundea, din punct de
vedere istoric, cerinfelor si particularitifilor situatiei economice a tarii
din acea vreme. Dezvoltarea absolutismului in Anglia a fost favorizati
de o slibire considerabili a aristocratiei feudale — urmare a faptului ca,
wdin fericire pentru Anglia, vechii baroni feudali s-au exterminat intre
ei in rdzboiul celor doua roze* (Engels) 11

Absolutismul englez, care a ajuns la apogeu la sfirsitul secolului
KVI si la inceputul secolului XVII, pe timpul guvernarii dinastiei Tudor,
poseda trasdturile sale proprii, deosebite de acelea ale monarhiei fran-
ceze — monarhia absolutistd clasicd. Intérirea puterii regelui — conse-
cintd a desfiinfarii armatelor feudale gi a acaparirii padminturilor comu-
nitatilor — era limitatd de citre parlament, care isi pastra puterea poli-
tica reald. Ea mai era limitati gi datoriti relului important al autoguver-
niirii locale si, in legdturd cu aceasta, datoriti slabiciunii relative a biro-
cratiei si a guvernului central ; de asemenea, lipsa unei armate regale
permanente a restrins §i ea incontestabil independenta monarhiei. Do
aceea, monarhia englezd era nevoitd sd se sprijine tot mai mult pe noua
nobilime rurala (gentry) — ,adevaratii sustindtori ai absolutismului dinas-
tiei Tudor® — si avea grija sa satisfacd toate dezideratele acestei clase.

Toate acestea au exercitat o puternica influentd asupra ideilor epocii
si au determinat drumul ecu totul neobisnuit pe care l-au urmat in Anglia
miscarea Reformei (anglicanismul) i dezvoltares umanismului englez

Si arta engleza din acea vreme oferea un tablou extrem de pestri{
gi plin de contradictii. Drama lui Shakespeare se situa pe pozitiile cele
mai inaintate ; teatrul englez, imbogitit de realizarile umaniste ale ,invi-
tatilor universitari” (University Wits), se dezvolta impetuos. Arta muzi-
cali a poporului englez si creatia marilor compozitori profesionisti ai
Angliei — bazatd pe muzica populard — cunogteau o inflorire puternici.
Cercurile aristocratice culte aveau ideologii lor, genurile si repertoriul lor
propriu, rolul cel mai important jucindu-1 aici Mastile si comediile lui
Ben Jenson.

* Dupa cum se stie, Shakespeare vorbeste in Hamlet, din motive lesne de infe-
les, nu despre Anglia, ¢i despre Danemarca,
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MUZICA POPULARA

La baza dezvoltirii progresiste a artei acelei vremi au stat — ca §i
in toate celelalte fari — creafia populari si creatia artigtilor inaintati,
legata de arta populara.

S-au pdstrat numeroase notafii muzicale de melodii vechi, care
permit si reconstituim tabloul infloritoarei muzici populare din secolele
XV—XVI si dintr-o perioada mai wveche.

Ni s-au péistrat numeroase varietati de cintece engleze, numite
carols, incepind din primul patrar al secoluluiXV : aga sint, de exemplu
Je have so longe kepe schepe, My cares comen ever anew (,Grijile mele
se reintorc®) sau What tydinges bringest thou (,Ce vesti imi aduci®) 2.
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Termenul carol denumea nu numai cintecele de criciun, extrem de
raspindite in acea vreme, ci §i multe cintece de mai; dupi cum se stie,
ambele aceste genuri péstrau trisituri ale stravechii muziei rituale
engleze.

Cele mai vechi cintece din genul carol sint de obicei pe doud voei,
lar in unele cazuri pe o singura voce *. Melodia si textul, cu un ritm unie,
au terminalii caracteristice, larg rdspindite ulterior in polifonia lui Dun-
stable si a polifonistilor ce i-au urmat.

Cel mai cunoscut carol din secolul XV este cintecul care glorifici
victoria englezilor de la Azincourt, din anul 1415 :
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Alte cintece foarte cunoscute, datind, aproximativ, din aceeasi pe-
rioada, sint The Coventry Carol (,Cintecul din Coventry*), Good King

* latd, ca exemplu, un carol pe o singurd voee, alcituit din doud strofe pe
aceeasi melodie, §5i dintr-un refren® ;
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chorus
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Wenceslas (,Bunul rege Wenceslas®), I saw three ships (,Am vazut trei
corabii®) si altele 1,

Aceste cintece se remarcau prin prospetimea, naturalefea si sucu-
lenta melodiilor, precum si prin textele lor poetice. Tala, de exempluy,
textul unui cintec de William Cornish, dirijor al capelei regale (m. in
anul 1523)*

Pleasure it is Auzul mi-alint
To hear I wis C-un dulce ecint
The birdes sing De pdsdrt mii
The deer in the dale Cerbii zglobii

The sheep in the vale Zburdd-n luminig,
The corn springing ; Pasc turme de oi.
God's purveyance, Grinele-n cimpii

Se coc pentru noi.

Numeroase melodii de carol au fost folosite de compozitorii englezi
din secolul XVI, din pericada asa-numitei ,Renasteri muzicale®, eind stra-
vechea creatie de cintece a Angliei a atras atentia muzicienilor si cind
izvoarele si monumentele muzicale existente au inceput si fie culese si
studiate intens.

Carol-ul Waly-Waly constituie exemplul unui astfel de cintec vechi,
care isi péstreazd popularitatea pind in zilele noastre :

Riu-i lat de tot
Si sd-l1 trec nu pot,

* Textul redat in traducere liberd.
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Dd-mi, aprig dor,
Aripi sd zbor!.
O luntre ugoard
Dac-agi avea,

Agi porni pe ape
Cu draga mea.
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Insa incepind din secolul XV si, intr-o mésurd crescinda, in secolele
KVI si XVII, joacd un rol tot mai mare muzica de dans, care are un
caracter pur instrumental, astfel incit in multe cazuri se poate presupune
cd textul a fost adaptat ulterior Ia melodia de dans pur instrumentala,
deplin cristalizata. Exemple caracteristice ale acestui gen de carol sint
melodiile citate mal sus (v. exemplul nr. 4).

In secolul XVI si la inceputul secolului XVII au avut o largh ris-
pindire si genurile de cintece polifonice populare numite catch §i round.
De fapt, ambele aceste nume se aplicau la unul si acelasi gen.

Sfera de imagini i val ietatile genului carol sint exirem de bogate ;
intre ele figureazd si cintece de pahar, pe textul ,Circiumarul beivan®,
in care Wooldridge identificd figuri de {arani ce puteau fi intilnifi la bil-
ciuri ; alte cintece slivese victoria ostilor engleze in bétilia de la Azin-
court ; existd chiar si un carol in cinstea agriculturii !5

Forma cintecelor prezenta urmitoarele particularitati:

1) la baza unor astfel de cintece statea de obicei o melodie populara,
bine cunoscutd, avind in majoritatea cazurilor o structuri inchisi, ro-
iunjita ;

2) aceastd melodie era impéartitd in citeva parti — de la trei pini la
sase sau chiar opt — astfel incit numérul vocilor si fie egal cu numirul
sectiunilor cintecului ;

3) melodia fiecirei sectiuni irebuia si ofere posibilitatea unei com-
pinari armonice cu oricare alta din sectiunile cintecului 16,

Un produs timpuriu, insd totodatd extrem de desédvirsit, al polifoniei
populare, este remarcabilul ,Canon de vard”, pe sase voci, a cirui notatie
dateazé din primul patrar al secolului XIV. Acest cintec zugriveste intr-o
formé perfectd, de o mare {inuti poetici §i in acelasi timp simpla si acce-
sibildi, imaginea cu caracter lirico-pastoral a naturii de primavard. Colo-
ritul modal luminos si limpede, plasticitatea expresivi a desenului melo-
die, cu intonatii caracteristice de ,cintec al cucului®, miscarea ritmici cu
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»leginare” domoald si, in sfirsit, imitatii canonice, care urmeazi fira
graba unele dupi altele, ca niste valuri mici, si confera intregii structuri
un caracter ciclic inchis — acestea sint elementele formei, alese cu grija
si imbinindu-se armonios.

Vom cita ined doud melodii, pe care le mentioneaza Shakespeare in
piesele sale — fapt care constituie o mirturie a popularitatii lor :

prithee hold  thy peace,
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Let us rieg mow  fer her  knell, Dieg, dong, dingy deag, bell

O altd forma polifonicd raspinditd in popor erau asa-numitele
Three-man songs (,Cintece pentru trei interpre{i®), care, spre deosebire
de catches, erau executate la trei voei — doi tenori si un bas. Iati un
vechi exemplu de Three-man song, tipirit in anul 1609, dar datind. pro-
babil, dintr-o perioadd anterioari :
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Teatrul englez a fost, in perioada de care ne ocupdm, o sursii impor-
tanti a muzicii populare., La drept vorbind, intreaga muzicid a teatrului
popular poate fi considerati ca muzica populard. In repertoriul lui intrau
si moralités, si piese de tipul pastoralei, si interludii, dar mai ales comedii
populare cu muzicd — ,reprezentantii caraghioase® (drolls), — un fel de
teatru al muzicanfilor populari ambulanti. Subiectele drolls-urilor erau
comice, iar limba lor era suculentd, expresivd, uneori pufin grosolani.
Aceste comedii aveau o largd raspindire in masele largi, bucurindu-se de
un mare succes, Textul acestor drolls era adesea cintat pe melodii de
balade populare. Nu trebuie si ne mire faptul ci poetul aristocratic Sidney
compara dispretuitor drama englezi cu o fiicd prost crescutid, ale cirei
maniere o fac de rusine pe mama ei — poezia.

Toate acestea ne aralfd ca autorii pieselor aparfinind teatrului popu-
lar si cei care le puneau in scend includeau in repertoriul lor o muzica
pe gustul paturilor largi ale populatiei.

Ne putem face o idee asupra melodiilor folosite in comediile muzi-
cale populare, prin intermediul cintecelor din repertoriul trupelor engleze
care, la hotarul dintre secolele XVI si XVII, dideau reprezentatii pe con-
tinent, mai ales in Germania ¥,

Fragmentele — din péicate, extrem de putin numercase — care s-au
pastrat din muzica folositd pe atunci in teatrul englez ne dau posibilitatea
de a ne face o oarecare idee asupra melodiilor pregnante si usor de refinut,
cu caracter vidit popular, avind o structurd perfect inchegati, un ritm
bine marcat, intonatii umoristice, si folosind in majoritatea cazurilor
modurile major si minor precis conturate, Aceste cintece au cipitat o mare
réspindire nu numai in Anglia, ci si dincolo de hotarele acestei tari.

Astfel, in culegerea Paduanen, Gagliarden, Canizonen, Allemand
und Coranten (Hamburg, 1609), este inclusi urmétoarea melodie a lui
Brade 1 :




Alts datd, Brade foloseste o veche melodie germand, de exemplu
wBatrinul Hildebrandt® :

e by

Tatd si un dans scofian, care se remarcd prin ritmul siu sincopat,
capricios, si prin melodia sa neobisnuita :

10

Materialul muzical folosit de trupele engleze care dideau reprezen-
tatii pe continent ni s-a péistrat §i intr-o serie de surse pe care le mentio-
neazi Bolte intr-un studiu asupra singspiel-urilor autorilor englezi .

Prezinta interes melodiile engleze noi si dansul numit Roland, des-
tinat vocilor si diferitelor instrumente :

V=

The fifteenth day of Ja o ly, with glist' rlng swerd and  shiely,

s famous fight i Flan.ders was fough.tea i the field
F—t—— = h—t

=

The most courngeous of - . fizers were english  capining

+ F—F = 2
three,but the  bra.veat i the = batile was brave lord Willoughuy.

{Este notat pentru prima data in anul 1596, cu specificarea : Einer sang : O Nachbawr
Ruland, Ein Lied, kommen guss Engelland)

Tatd gi alte exemple muzicale luate din comedii engleze :

12, ® Das ISt ein wacker schdnes PPard Engeliscne Comedlen (16200,

1
. Das %L eln waeker jchénes Pleedt, Da  wer gut auff zu reit
Rddtmann Der  Bitt wer bundert  Tha.ler werth, Wean slo mich wol - te leidon.

~ + *
Fraw; Vmb  sol.ches Gelt kists wol geschebn, Wenn Worten wer zu



traen Pickeld: Vesh Got. tes Wil .len  lasi jho gehal Ich  kan jhm sicht anschawen.

18 Walkieg ia couelry tewn,

Wal.king in & meadow grean,For Te.gre Ca_tien's sake, To

¥ ] ¥ F

Jagaed dwn Jo_vely lo o wvers, Did  hear vach  obther's wie, Ta
SR AR

point & pluce of mee _tiog, U . pon the  meadew  bruw

All you thal love govd fellows

1 P 1
E ot = === e ==
Al you thay are good fel . lewsCome hsarkem 1o my sesg;
1 koow yoeu de ok bale goed cheer, Non li. yuor that 13 siroug.
7 — == -+ =
— F—+ ! = =R =]
I hepe lhere s mome  here, But  sven will take my  port, See.

_ing my mas . ter asd my dame Say  wel.come with their keart
Mow

Cu toatd mugzica fird preteniii a acestui gen de spectacole populare,
ele foloseau un numdir mare de instrumente muzicale si repertoriul lor
se innoia mereu. In legiturd cu spectacolele date in anul 1599 la Miinster,
un contemporan comunicd : ,Ele [trupele engleze] dispuneau de un mare
numiir de instrumente muzicale variate : liute, tfitere, viole, flaute de
tot felul ete. La inceputul si la sfirsitul comediei, actorii executau mulie
dansuri excelente, care nu le sint cunoscute localnicilor® 21,

I

Piesele muzicale §i cintecele populare care sint adesea mentionate
de Shakespeare in lucririle sale prezinti un deosebit interes. Se stie cid
textul pieselor shakespeariene confine numeroase mentiuni de acest fel,
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care au fost studiate in detaliu de Naylor in documentata sa lucrare in
limba englezd, Shakespeare §i muzica.

Mai multe cintece citate de Naylor au fost tipdrite la ineceputul seco-
lului XVI, dar sint probabil mai vechi.

Asa este melodia pe cuvintele ,Vino si triiesti cu mine* (Come,
live with me), tipiritd in anul 1612 :

Come  live wilh me, and be my love, And  we will

prove  That  hiils  amd

!
b
T
b

U
.

- _len and  fields, And all the eray . gy mount.aln yields
Cintecul Farewell dear heart (,Rdmas bun, dragostea mea®) a fost

publicat in anul 1600 de citre Robert Jones, sub forma unei piese pe
patru voci cu acompaniament de lautd. Iatd melodia vocii principale :

T
Fare. wall dear love sioce th

T +
will meags  be gene,

H

Mioe eyes do shaw

life 15 &l mest dane

Roy 1 will nev.er die So leng as 1 can  apy.

Textul cintecului pomenit de Shakespeare in actul al 4-lea al Po-
vestei de iarnd (scena a 3-a, versul 198) : Whoop, do me no harm, good
man (,Nu ma neciji, om bun®) se intilneste la Gibbons; numeroase
balade publicate la sfirsitul secolului XVI folosesc aceastd melodie :

m,, — . . |
EszEs==—c=csESEt=s=cs L

[ Whoep, do me oc harm, geod  man ]

in legiturd cu alte citeva melodii descoperite in notiri datind dintr-o
perioadd mai recenta (a doua jumaétate a secolului XVII — seoolul_ KVI
existd date sigure care aratd cd aceste melodii sint mult mai vechi.
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Asa este melodia pe textul Three merry men be we (,Noi sintem
irei pameni veseli“), ce ne este cunoscuta din muzica lui Playford din
anul 1650 :

i i
ﬁ = = —f— = 1
Three merry men, and three merry men, and

thouw  en  the yrouwnd, And Jauk  eleepy n the three.

Melodia cintecului mentionat in Nevestele vesele din Windsor de
Shakespeare (actul al 2-lea, scena l-a, wversul 60) pe cuvintele Green
sleeves (,Mineci verzi®) *'*, dateazd, pe cit se pare, de pe timpul domniei
lui Henrie VIIL

Iati a doua jumditate a melodiei :

= baart of  reld, amd who but my Lady .
Viabilitatea melodiei acestui cintec este confirmatd prin prezenia ei
in ,Opera cergetorilor® #, sub urméitoarea forma :

Greenslesvas.

if  rlch mem 1ike us werd o swing, Twend . ikin  the lamd, sach

g . ! " —

Mum.bers to strigg w.pon Ty

O serie de melodii mentionate de Shakespeare pot {i descoperite in
muzica pentru virginal a acelei vremi. Asa este ,Fluieratul cirutasului®
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(Carman's Whistle), pe a carui melodie William Byrd a seris celebrele sale
variatiuni, create inainte de anul 1591 :

sau melodia ; Fitzwilliam Virginal Book (,Cartea pentru virginal a lui
Fitzwilliam®) +

=
Jog on, deg  on, the fool path  way, And
4 " s
1 o T
merrily beat the atlle a A mar ry beart goes
n " .
=
all the  day, Your aad tires In a mile . a.

sau ,Giga de vinidtoare a regelui (The King's Huntig Jig), despre care este
vorba in actul al doilea din Hamlet (scena a 2-a, versul 504 si urmatoa-
rele) si pe care o intilnim intr-o piesd pentru virginal de John Bull :

Naylor citeazd si muzica unor dansuri rispindite, ale ciiror denumiri
se intilnesc si in piesele lui Shakespeare. Asa sint pavana, gagliarda,
passamezzo, moresca.

Se intelege cd cele expuse sint departe de a constitui o prezentare
exhaustivd a rolului muzicii in creatia lui Shakespeare, Acestel probleme
ii este consacrat unul din capitolele urmaétoare.

156



v

Un domeniu important al culturii democratice din acea perioada era
acela al muzicii orisenesti, care a ajuns la o deosebita inflorire la Londra
pe vremea lui Shakespeare.

Calatorii care vizitau Londra la sfirsitul secolului XVI si in secolul
HVII erau uimiti — dupd cum arati contemporanii — nu numai de zgo-
motoasa viatd citadina, ci si de excepfionala varietate a sunetelor ce sc
auzeau din toate partile. Dekker, contemporan al lui Shakespeare, scrie :
,Calestile si echipajele misunau incoace si incolo; peste tot se vedeau
multimi de oameni, care rideau sau se certau; femeile, barbatii si copiii
fipau si cintau asa de tare, incit pérea cd ar trebui inalfaii stilpi, pentru
ca nu cumva casele si cada sau sa se ciocneascd intre ele® %,

Muzica risuna prin ferestrele deschise ale caselor, in privilii, in
atelierele meseriasilor. Cine se oprea la usa unui atelier, putea si auda pe
calfe cintind un eatch favorit al lor :

Q, mai, frumoasd lund mai,
Esti veseld $i luminoasd
Si-atit de verde!

La ugile pravaliilor stiteau vinzitorii, care, intonind tdrdganat la
unison (procedeu extrem de raspindit in muzica populari a acelei vremi),
ofereau diferite mérfuri :

.Ce doriti, ce face trebuintd domniei voastre ?

Ace, jaretiere, manusi spaniole sau panglici de matase 7% ¢

In acelasi timp, dintr-o casd invecinatd se auzeau sunetele unei viola
da gamba, instrument rispindit in acea’ vreme.

Barbierii obisnuiau sd {ind in priviliile lor instrumente muzicale
{clavecine, {itere, varietiti ale chitarei), pentru distractia clientilor care-gi
asteptau rindul.

Un interes deosebit, din punctul de vedere al unei activitdfi muzi-
cale variate si multilaterale, il prezentau bilciurile londoneze. Ben Jonson,
in piesa sa Bilciul de sf. Bartolomeu, a descris sugestiv muzica ce risuna
prin piete si la bileiuri.

Aici circulau cintece pe teme la ordinea zilei, cind satirice *, cind de
gen — un fel de ,fotografii la minut” ale scenelor de bilel. Asa este, de
exemplu, cintecul indeminaticului poet gi muzicant de bilei, Nightingale **

In bilei e zarvd mare:
Toti se tocmese merei,
De-a asurzit, imi pare,
Cel sfint Bartolomeu,
Mulfi se sfidesc cu sete.
Glumind, se string in cefe
Fldcdi voiogi gi fete.

o jele piesei ionate a
nson, — §i, indiferent dacd estl negustor ambulant, peet sau mecanic, voi
oasi un prieten eare mA va rizbuna, compunind un eintec despre tine si despre in-
ireaga ta gleahtd!.. *™

* Numele sdu derivd de la cuvintul englez care inseamni .privighetoare®,
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»Cumpdrali un cintec! Un cintec nou ! — era invariabila coda-
refren,

Intr-o altd improvizatie, este vorba de baladele care se bucurau de
o mare popularitate in masele largi!

Balade, cintece, vind cinlece noi §i bune !
Am mai mult de-o duzind, pe gustul tuturor!
Doriti baleda .Despre iepurag §i dihor” ?

Stagi pe loc, ascultai-o, cd ridu n-0 sd vd pard :
Nu pdsiti in tot bilciul aga o marfd rard,

Hai, cine-o cumpdrd ? %7

Melodiile din Bilciul de sf. Bartolomeu, ca si alte cintece de bilci,
S-au pédstrat nu numai in lucririle din acea vreme, ci si intr-o serie de
lucrdri datind din pericada urmatoare. Intre altele, melodia populara
»Plundul lui Packington® (Packington's Pound), care circula inci pe vre-
mea lui Ben Jonson (v. Bilciul de sf. Bartolomeu), a fost folositd, o sutd si
ceva de ani mai tirziu, de citre Pepusch §i John Gay in ,Opera cer-
setorilor® :

M

|
Thus Gome _sters w . el_ted In  friends kip a&re  found,Thou gthey

——t ¥ - —y 1 T

T J T
ki that (heir fo. dus. try © @il 19 B cheal;They [flock Lo their

prey ab  the  Dies box' eound, Aad  jeln o pro. mote ome am.
= A — i

e —.;:ﬂ_,_':r_:p"_ﬁhﬁ‘—f—f——_ =

L0 . thee's de . ceit.  © Bat if by mis . bap They

| " & -
e i

fail of a  chap, To keep im bheir bands, they each a.ler  em.
. .
e == ? =]

-irap. Like Pikes, lang, wilh Bum . ger, who miss of  their
A : 4

1 +
eads, They  blte thelr com - pant . ens, asd  prey  en their friends.

Numeroase date interesante in legiturd cu viata muzicald a cercu-
rilor largi ale populafiei ni s-au péstrat si in lueririle altor autori din acea
pericadd — de exemplu, Edward Peel, Beaumont si Fletcher, fara a mai
vorbi de Shakespeare.

Un factor important in formarea structurii intonafionale a muzicii
populare engleze au fost asa-numitele ,strigate de strada®. Si in acei ani,
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la bilciurile si pe strazile Angliei, sunetele instrumentelor muzicantilor
de siradi se amestecau cu corul confuz al strigitelor de tot felul ale negus-
torilor ambulan{i de méruntisuri, care igi ldudau marfa in fel si chip.

Negustorii de stradid imbiau cumpdritorii, oferind fructe si zar-
zavaturi :

Quick pr . o, winkles quick quick g qulek
. ¢

Fine Bevil orasges Tine jea mons

et

husch  of Ju .8l . per T ba' ripe  cow . cum . bers  ripe

Neow ;r;uo l.:lll. e, Wew  fread hnr rings,
e T S—r
Bt =

e Kow, thern backs Baw

" -

New  haddecks =aw,

Asemenea strigate erau uneori legate de intonafiile unor cinlece
populare, Ele si-au pastrat trasaturile, trecind din generatie in generatie.
O dovada a acestui fapt este apropierea lor de melodiile analoage folosite
de diferili compozitori, de exemplu Gibbons, John Cabb, Weelkes, Richard
Dearing, Ravenscroft...

Strigitele de stradd au fost incluse incd in vechile motete {ranceze.
Insusi Janequin a creat, pe baza intonafiilor strigatelor de pe strizile Pa-
risului, o intreaga fantezie vocald (Les cris de Paris). Aproximativ la fel
a procedat, cu o jumatate de secol mai tirziu, importantul compozitor
englez Orlando” Gibbons {1583—1625), care inspirindu-se din intonatiile
strigiatelor de pe strazile Londrei, a creal o piesi vocal-instrumentald
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u cinei viole da gamba, interpretii cintind probabil si partidele vocale

timp ce executau partidele instrumentale :

pentr

in

EL

give you goed morrew my

—
threa a clocke

faire

=
past

¥

LY

Haly -

v ==
T
News= mus. sels, mow

R

'

—
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=T,

Hot  pippin  ples

P

Un procedeu analog a fost folosit si de al{i compozitori englezi. Un
oarecare John Cabb a scris un intreg canon zugrdvind o seend de bilei, in
care rdsuni strigite ca : ,Pateu de mere, pateu cald de mere 1 _Fetelor,
cumpiérati lapte 7%, ,Perii de vinzare !*

Dam mai jos vocile :

f +
sweet ly 1t will, sweet Iy It will the hour be
‘5...—1‘:\ —x r— | 1 =
A = e
» =3 =

-gutle. To hear sach one with sing. lng ery thelr sevl ral thisgs &z (hey

m\“k I | P —
=ESSE=- - =25 ==
. == es ===

PASH by. 1 have het pip-pin  pyes hot.

- [

By — b kJ—h—g
EEEE === 2=
Will you have & . ooy milk, maids? Il(; a brushl

Unele strigite ale meseriagilor care ficeau reclami profesiunii lor
cipdtau un caracter melodic :

28
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made Have

con per oule doub Tetts culd
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deub  lets.  ould doub  Tetdes, ould doub  leites, ould

¥
deub  lettes. ba o a oy auld dogh letes .

Cantabilitatea ce caracteriza adesea aceste strigite ducea la aparitia
unor melodii bazate pe intonafii analoge (v. exemplele nr. 27, 28 *, 29 **).

Adesea, aceste melodii urmeazi unele dupi altele, formind un fel
de ,secvenfe" si admitind o oarecare variere, atunci cind se repeti :

soote fall

-
saepe.

2 4

V. V. Stasov a subliniat marea importan{i pe care o prezintd stri-
gitele vinzitorilor ambulanti pentru asimilarea intonatiilor cintecului

* Traducerea textului: Sint dogar de multd vreme si si fac doage e meseria
mea. Sint insurat cu cea mai frumoasi muieruscd din cite a ereat vreodati dumne-
zeu. N-aveti cumva de lueru pentru un dogar 7°

** Traducerea textului: ,Curdf coguri, conifelor, le curfit cu ajutorul unui eere
facut anume, le curdl de jos i pind sus, astfel incit nici un pic de funingine nu va
cadea in mincarea dumneavoastra®.
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popular de catre compozitorii profesionisti. De aceea, operele clasice
ruse si vest-europene abundd in citate din aceste strigate si cintece
de stradi. Este destul si amintim scena ,bilciului“ din opera Sadko de
N. Rimski-Korsakov sau prima sceni din actul al patrulea al operei Car-
men de Bizet, precum si notatiile interesante ale unor astfel de intonafii
populare, notatii efectuate de A. D. Kastalski, N. A. Janciuk, A. M. Listo-
padov si altii

In exemplele nr. 27a—29 — dupéd cum ne-am putut convinge — se
intilnesc adesea sforzandi pe timpul slab, varierea méisurii (intre misurile
de patru timpi, care predomind, se intilnesc $i misuri de i ), Imbinarea
miésurii de trei timpi cu cea de sase timpi. Este de asemenea important sa
mentionim tendinfa mugzicii engleze de a utiliza jpolifonia canonici sau
miscarea paraleld a vocilor in terfe ori in sexte®, precum s atitudinea
negativd a compozitorilor fatd de subtilititile polifonice ale geolii neer-
landeze. Aceasti trasituri explici drumul aparte pe care l-a wmat in
evolufia ei polifonia englezi in secolele XIV—XVI pina la Byrd — un
drum de-a lungul ciiruia nu intilnim aproape nici una din particularititile
asa-numitei scoli neerlandeze.

Muzica englezd din acea vreme se mai caracteriza si prin desfisu-
rarea linistitd a melodiei, care era mult mai cantabild decit, si zicem,
aceea a muzicii franceze ; prin preferinfa pentru sunarea concomitenta
~fonicd® a vocilor gi pentru utilizarea consonantelor imperfecte (terfa mica
5i sexta micii) — trisdturd care era si ea caracteristicd pentru faux-bour-
don-ul englez medieval. Acestea sint citeva din mijloacele de expresie
specifice ale muzicii populare engleze din perioada shakespeariana.

v

In calitate de interpreti si adesea $i de autori ai cintecelor populare
se produceau fierari, cirbunari, croitori, cizmari, aramari, paznici, soldati,
adici oameni care munceau din greu. Ei cintau din gurd si la instrumente
si dansau. Erau deosebit de rispindite catches, despre care am mai vorbit.
Dupi cum scrie in anul 1609 un oarecare Thomas Ravenscroft **, acest gen
este ,pe placul paturilor largi de ascultitori si se afld la nivelul celor mai
modeste aptitudini muzicale® ; de aceea, ,aceste cintece se publicd numai
pentru a procura plicere unei vesele companii, prin execularea lor*,

Este cit se poate de semnificativ in aceastd privinta un dialog din
piesa Faithful friends (,Prietenii credinciosi®) de Beaumont si Fletchter :

Bell. Ce-ar fi si incepem, prieteni, un catch ?
Calve, De acord, locotenente.
* De aici isi trage originea faur-bourdon-ul, atit de rdspindit pe vremuri in
Anglia (de fapt, un lanf de acorduri de sextd succesive).
** In prefata la culegersa Pamela, care conjine rounds si catches pentru 3. 4,
5 6 7, 8 5i 10 voci.
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Black. Dupil péarerea mea, un soldat nici nu trebuie sa cinte altceva :
»Apucd tot ce poti sd apuci®* — iatd viafa noastrd, dupd cum
stiti

Principalii purtitori ai muzicii populare din acea vreme erau vaga-
bonzii, cersetorii, ursarii, scamatorii, acrobafii ; mul{i muzicanti populari
proveneau din péturile sirace, ruinate, ale populatiei : exproprierea for-
tata a avutului faranilor lisa fird adipost o multime de cameni, din rin-
durile cirora se recrutau numerosi muzicanti.

In muzica lor se manifestau optimismul si dragostea de viati, speci-
fice poporului, cu toate conditiile lor de existenti extrem de grele.

Acesti oameni ruinati, ajunsi pini la urmi niste vagabonzi si cerse-
tori lipsiti de drepturi, exprimau adesea viguros si puternic in arta lor
suferintele maselor populare, ura acestora fata de asupritori, dorul de o
viati liberd, credinta intr-un viitor mai bun. Muzicantii cergetori pribegi
reprezentau un fenomen obisnuit,

Nu intimplator dramaturgul Lyly afirmi : ,Nu este necesar sii tri-
miti dupa un scripear, cind aceastd functiune poate fi indepliniti de orice
cersetor”, iar Gosson, in ,Scurta apologie a seolii birfelii® (Short apologie
of the Schoole of Abuse), informeazi ci , Londra e asa de plind de cinta-
refi din flaut §i vioard, incit este imposibil sd intri intr-un birt farad ca
doi sau trei din ei si te acosteze, rugindu-te si le permi{i si cinte si sa
danseze”, Gosson adaugi ci to{i acesti ,vagabonzi® executau excelent ba-
lade si catches, Ei cintau la instrumente si in timpul cinei. In pastorala
dramatici Damon gi Pythias de Richard Edwards (1565) un oarecare
Grimm, cirbunar de meserie, biziie insistent cu vocea lui de bas, in timp
ce Jack si Will, cei doi prieteni ai sii, isi cintd melodia in registrul inalt 32,
In comedia lui Davenant The Wits (,Istetii“, 1633), unul din personaje
remarci :

»Trebuie s fie tirziu : flecarul Nock, vinzitorul de cuie, gi-a cicilit
slujnicele si a cintat trei catches si un cintee, inainte ca noi si fi pornit
din nou la drum*® ***,

Dindu-5i seama de rolul progresist al artei muzicantilor ambulanti,
cercurile conducitoare au pornit impotriva lor o luptd necrutitoare.

O dovadi a acestui fapt este un statut emis in anul 1572, pe timpul
reginei Elisabeta, Ficind o clasificare a acelora care trebuiau socotifi drept
vagabonzi raticind fira rost” §i care urmau si fie ,pedepsiti pentru viata
lor destrabilati®, acest statut enumérd pe ,ursari, actori si menestreli,
care nu apartin unui baron al regatului sau vreunei alte persoane de rang
inalt ; toti jonglerii, vinzitorii ambulant{i de maruntiguri, spoitorii si mieii
negustori care riticesc fard a poseda autorizatie de la cel putin doi jude-
catori de pace... Toti studentii universitatilor Oxford si Cambridge, care
pribegesc si cersesc, fird a avea pentru aceasta o autorizalie cu stampila,
de la comisarul, cancelarul sau vice-cancelarul universitatii... toti acestia

* Un joc de cuvinte: catch — cintec executat de cintirefi dispusi in cerc;
to ecatch — a prinde, a apuca,
** Bell. Shall's have a catch, my hearts ?
Calve. Aye, good lieutenant.
Black. Methinks, a soldier should sing nothing else; catch, that catch may
is all our life, you know ™,
#*% It must be late, for gossip Nock, the nailman, had cetechized his maids,
and sung three catches and a song, ere we set forth™™,
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trebuie socotifi vagabonzi si cersetori nesupugi, intrind in prevederile
actului de fafa® 3,

VI

Incd un domeniu extrem de important pentru caracterizarea muzicii
populare din perioada de care ne ocupiim este muzica puritand, care a
atins, ce e drept, punctul culminant al dezvoltarii sale ceva mai tirziu. Pe
vremea lui Cromwell, peste tot ,in sinul familiilor se incetifeniserd prac-
tici religioase, care includeau cintatul psalmilor®. Acest obicei devenise
atit de rdspindit, incit cineva putea ,si stribati Londra de la un capit la
altul in seara unei zile de duminicii... 5i 58 nu audi nimic altceva decit
rugéciunile si canoanele care rfisunau in biserici si in casele particulare® ;
pe atunci, ,soldatii parlamentului se adunau cu tofii la predici, vorbeau
despre religie, se rugau si cintau in cor psalmi, in timp ce ficeau de
gardi® * 3,

Se infelege cd muzica puritanilor avea un caracier conform cu con-
ceptia Jor despre lume si cu gusturile lor artistice. In aceasti muzici
domnea o simplitate severd §i nu se intilnea nici o fioriturd ; ea era creatd
nu pentru a mingiia auzul, ci era austerii, viguroasi, refinuti, corespun-
zind intru totul caracterului textului psalmilor. Cintatul, textul si cere-
monialul erau toate in acelagi spirit.

Iatd un exemplu de cintec puritan din acea vreme, care isi trage
izvoarele, in ultimi instantd, din creafia populara :
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A
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FU LR (e vers rousd & . bout and  in re . mem. brasce
I : L A
?; = = =1 ¥ e o X !' e T
of si . oo the leares for grief burst oul: We hasgd our Harps
2 T — —
=== = !
and 1o . stru.ments the wie - low trees wu . pon, fer In  ihat
A A -~
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place  med fer  thelr wse bad  plast.ed ma . ole . LLLN
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* Contemporanii noteazé ci in timpul expeditiei iqi Cromwell in IIrLanr:Ia 501=
datil consacrau intregul lor timp liber cititului bibliei, cintatului psalmilor §i intru-
nirilor religioase" %,
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ViI

Dacd aruncim o privire generald asupra intregului material expus
mai sus, in fata noastrd se contureazi clar imaginea viguroasei culturi
muzicale populare, constituind un tablou extrem de wvariat si multilateral.
In aceasti ambian{d sint prezente si cintecele monodice de origine vocalad
si instrumentala, cu caracter liric si dansant ; aici apare si curentul innoi-
tor al polifoniei populare (carols, catches, rounds, three-man songs), ale
cirei inceputuri sint foarte wvechi, pierzindu-se in vremurile depirtate
despre care vorbeste Gerald din Cambria; si satira ascufiti pe temele
politice la ordinea zilei, care a provocat, de exemplu, in anul 1537, darea in
judecatd a autorului unui text (John Hogon) :

31

The Bunt is ups the Bust [H] up, and

. 1 Is well . nigh dayy And  Harry oer  kiog ]

7 : _—
RS R
geme  hunt. ieg e brisg his  deer to lay.

Aici apar gi dansurile ,la modi® aduse de pe continent : alemanda,
pavana, gagliarda (almain, pavan, gaillard, measure) si altele.

Toate aceste varietiti ale muzicii populare poseda trisituri comune.
Aproape toate poartd acea amprentd de prospetime si sinceritate si totodati
posedd acel aer de ,familiaritate® specific pentru toate cintecele care isi
au radacinile in creatia muzicald populard.

Iatd citeva din particularitdtile lor : predominarea, in general, a
modurilor naturale, aldturi de o tendinta vaditd de a folosi majorul si
minorul ; utilizarea unui ambitus extrem de larg ; varietatea si expresivi-
tatea intervalelor folosite in melodie — in special prezenfa unor salturi
indrdznete (pini la nona mare, care se intilneste, de exemplu, la contem-
poranii madrigalistului Morley) ; o dezvoltare melodici incordati, cu
utilizarea frecventi a secvenjelor si a altor procedee.

Factura armonicii posedi si ea o serie de trasituri proprii : o mare
libertate in folosirea notelor de pasaj pe timpul tare al mdisurii; varie-
tatea in rezolvarea acordurilor, folosirea unor cadente si modulafii indriz-
nete, precum si o mare originalitate in domeniul mésurii si al ritmului



MUZICA ENGLEZA DIN SECOLELE XV—XVI
SI UMANISMUL

I

In Anglia, ca si in alte citeva {iri europene, drumul de la Renagste-
rea timpurie la Renasterea inalti s-a dovedit a nu fi citusi de putfin usor.
El a fost presirat cu numerocase obslacole : cele citeva decenii ale seco-
lului XV, care separi Renasterea timpurie de cea inaltd, au fost irosite
in epuizantul ,rizboi de o sutd de ani* (1337—1453), In care succesele
erau repurtate cind de una din pérti, cind de cealalta, si care, dupd impor-
tanta victorie a englezilor de la Azincourt din anul 1415 §i ocuparea de
citre Anglia a unei mari pirti din teritoriul francez, incluzind si Parisul
(1422), s-a incheiat pentru Anglia printr-o serie de esecuri. Conflictele
neintrerupte dintre feudalii englezi si luptele pentru putere ale partide-
lor de la curte, au dus la rdzboiul celor doud roze (1455—1485), care a
izbucnit aproape imediat dupd terminarea rizboiului de o suti de ani.

Aceastid perioadd tulbure a exercitat o influentd profund negativa
asupra culturii si a vietii artistice a Angliei din cursul aproape intregului
secol XV ¥, Intr-adevir, in secolul XV nu s-a ridicat nici un artist englez
genial. Imitatia devine un procedeu caracteristic in domeniul creatiei
literare : unii scriitori il copiazd pe Chaucer, alfii se striduiesc si scrie
in stilul lui Langland. Muzicologul englez W. Barclay Squire constati o
stagnare analoagd si in domeniul muzicii componistice *.

Este adevirat ci stiinfa sovieticd introduce un anumit corectiv in
aceastd conceptie tradifionald. In acea perioada se remarci o activitate
intensa in domeniul copierii manuseriselor, iar apoi o dezvoltare consi-
derabild a tiparului ; de asemenea, are loe o ,centralizare a limbii gi elabo-
rarea limbii engleze literare pe baza dialectului londonez” #. Arhitectura
engleza din secolul XV marcheaza realiziri importante. Creafia de cintece
populare joacd un rol de seamd ; iau fiin{d multe cicluri de balade, cel
mai strilucit dintre acestea fiind ciclul de balade despre Robin Hood. Un
proces analog se remarci §i in alte genuri de muzicd populard. Dupi cum
am vazut, din primul patrar al secolului XV dateazi cele mai vechi notatii
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ale unor carol §i catches extrem de rispindite in paturile largi ale popu-
latiei engleze de-a lungul mai multor secole®,

Totusi, este incontesiabil faptul ci in dezvoltarea intensa a culturii
engleze — si deci 5i in aceea a muzicii — se inregistreazi o inirerupere ;
in domeniul muzicii, aceastd intrerupere se manifestd prin trecerea pe
al doilea plan a compozitorilor englezi, numai cu putin timp inainte larg
cunoscufi in Europa, locul lor fiind luat de scoala polifonici franco-fla-
mandd, mai inaintatd in acea perioadd, iar apoi de scolile italiani si
spaniold. Nu e intimplator faptul ¢i in arhivele din acea vreme ale tarilor
de pe continent lipsesc cu totul menfiunile in legiturd cu compozitorii
englezi.

Un nou avint al culturii engleze se inregistreaza abia dupi incheierea
rizboiului civil purtat de feudali.

Numai spre sfirsitul secolului XV se poate vorbi cu adevirat despre
pregatirea Renasterii engleze, strins legati si cu Reforma. Umanismul
englez, a cirui dezvoltare a fost frinatd multd vreme, datorili situatiei
istorice concrete din Anglia secolului XV, izbucneste cu o for{d cu atit
mai mare §i se remarca printr-o mare amploare i multilateralilate si prin
realizari care depdgesc hotarele Angliei,

II

Pentru a se da o evaluare corectd a acestei perioade, trebuie si se
find seamd de faptul ci umanismul englez a avut o inflorire tirzie, dupa
o pregitire indelungati, in cursul céireia au fost asimilate numeroase rea-
lizdri ale altor tiri in acest domeniu,

Studiind acest proces de lungé durati, complex si plin de contradictii,
remarcim numeroase trisituri ce ne sint cunoscute din istoria umanis-
mului altor {ari europene : crearea unor focare proprii, nationale, de cul-
turd umanistd si obfinerea unor realiziri proprii in aceasta directie ; ten-
dinta tot mai pronunfati a compozitorilor de a se sprijini in creatia lor
pe muzica populard autohtond. Si in Anglia, ca si In numeroase alte tari
europene, se remarcd in acea perioadd o puternicid afirmare a constiinfei
nationale, fenomen care se face simiit si in domeniul culturii artistice.

Realizarile nationale ale umanismului englez se viidesc in arta mase-
lor largi populare, in dramaturgie, unde gisim atit o continuare a traditiei
ordsenesti din evul mediu in genul ,burlesc”, cit si o orientare burgheza
{Dekker, Thomas Heywood si intr-o carecare mésurd Ben Jonson in Co-
media moravurilor). La baza ei, aceastd artd a fost o artd democratica.
Luind contact pentru prima dati cu erudifia clasici a Renagterii prin
intermediul dramaturgiei ,invatatilor universitari”, traditiile artei dra-
matice populare au dus la aparitia unui nou tip de lucriri scenice, repre-
zentat prin creatia lui Shakespeare.

Aceastd orientare demoecratici a umanismului englez a cdpatat un
caracter autohton deosebit de strilucit in legdturd cu avintul patrio-
tic care a luat o deosebild amploare in Anglia in a doua jumdtate a
secolului XVIL

Premisele unei atit de mari dezvoltiri a congtiintei nationale au
existat, de altfel, cu mult inainte ; acest proces s-a desfigurat tot mai
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intens pe mésura incetirii conflictelor dintre feudali si a transformarii
Angliei intr-un stat centralizat.

I

Specificul national al Renasterii engleze nu excludea asimilarea rea-
lizérilor progresiste ale artei si literaturii umaniste a altor féari i popoare.
S-au intensificat legaturile culturale cu tiri europene inaintate, in special
cu Italia (iar apoi si cu Franta), in care cultura umanisti s-a dezvoltat mai
devreme. Au ciipatat o mare rispindire studiul limbilor antice si al celor
romanice si traducerile in limba englezd ale celor mai de seami lucriiri
ale literaturii umaniste. Acest fapt nu este decit firesc.

Legaturile cu Italia, care nu s-au intrerupt nici in secolul XV — pe-
rioadd atit de grea pentru Anglia — s-au intensificat in mod deosebit
la sfirgitul acestui secol, cind tineretul englez a luat obiceiul de a vizita
focarele umaniste italiene — Bologna, Padova, Floren{a, Venefia, Roma 4!.

Dintre reprezentantii umanismului care au contribuit la studierea §i
raspindirea lucrdrilor din antichitate, trebuie s numim pe Thomas Linacre
(1460—1524) — specialist in gramatici, medic si traducitor al lui Ga-
lien ; pe William Grocyn (1446—1518) care, intorcindu-se la Oxford in jurul
anului 1490, a introdus aici studiul temeinic al limbii eline ; sau pe John
Colet (1467—1516), care a infiintat in anul 1504 scoala sf. Paul, unde se
punea accentul pe predarea limbilor elind si latini.

Oamenii de culturd englezi intreprindeau ciilitorii in strainitate, in
timp ce in Anglia erau invitati savanti gi artisti straini, mai ales italieni.
Intre anii 1583—1585 a locuit in Anglia unul din cei mai importanti repre-
zentanti ai epocii Renasterii, Giordano Bruno, Erasmus din Rotterdam a
vizitat Anglia de citeva ori, a trit §i a activat aici un timp indelungat %,
Anglia a fost vizitatd de cunoscutul umanist italian Poggio Bracciolini, pre-
cum i de alfi umanisti.

S-au péstrat si numeroase mérturii in legituré cu sederea in Anglia
a unor muzicieni straini. Se stie de exemplu ci In a doua jumitate a
secolului XVI a triit in Scotia, pe timpul Mariei Stuart, muzicantul italian
Rizzio. La curtea Elisabetei au activat muzicieni italieni — familia Bassano,
Lupo, Alfonso Ferrabosco — si francezi : Jean si Nicolas Lanier 43,

A fost invitat in Anglia si Giulio Caceini, eunoscutul ereator in dome-
niul operei italiene timpurii, maestru de frunte al asa-numitului stile rap-
presentativo (v, scrisoarea lui din 19 februarie 1605, adresati lui Beli-
sario Vinta). Dragostea pentru muzica italiand si pentru dansurile la modi
se manifesta in primul rind la curte §i in rindurile nobilimii. Ea a mers
atit de departe, incit contemporanii declarau ironic ¢ publicul aristocratic
obisnuieste si se indrepte spre bisericd in miscari de gagliordd si si se in-
toarcd acasi in pagi de curantd (go to church in a galliard and come home in
a corento) gi cintd melodii italiene rispindite, mai cu drag decit cintéri
bisericesti. Ulterior, in secolul XVII, se remarca o afluenti a muzicienilor
francezi, urmati de aparifia la curtea englezi a muzicienilor danezi si
portughezi.
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v

La curte si in pAturile suprapuse ale societdfii a fost foarte réspindita
si cunoasterea limbii si a literaturii italiene, Au apirut numerocase tradu-
ceri in limba englezd atit din limbile antice, cit i din italiand si franceza
— mai ales in a doua jumétate a secolului XVI *. Se traduc Plutarh, Ovidiu,
Homer, dar si nuvelele lui Boceaceio gi Cinto, poemele lui Tasso si Ariosto,
iar din literatura franceza, poemele religioase ale lui Du Bartas si Eseurile
lui Montaigne,

Traducerile nuvelelor italiene s-au bucurat in Amnglia de 'un succes
deosebit : de la jumitatea celui de-al saptelea deceniu pind la inceputul
celui de-al nouidlea deceniu al secolului XVI a apirut, in traducere en-
glezd, o serie intreaga de culegeri de nuvele italiene.

Chiar si in numeroase lucriri originale de autori englezi se intilnesc
peste tot locul citate din luecrdri straine.

Ben Jonson este perfect indreptétit si pund in gura unuia din per-
sonajele comediei sale Volpone — lady Would-bee — cuvinte usturitoare
ce satirizeazd pasiunea englezilor pentru literaturile italiani si francezi :

o englezii nogiri,
Cunoscatori ai limbii italiene,
Au copiat de-gici* cu mare zel;
Si din igne furat-au pe-nt te,
Cdci stilul Tui modern i rafinat
Alintd a curtenilor ureche ™,

Se intelege cd, in aceastd directie, tonul il dddeau virfurile aristo-
cratice, pentru care admiratia fati de limba francez, iar uneori si fa{i de
cea italiand, a devenit una din trisiturile caracteristice ale vietii de toate
zilele.

Aceastd stare de lucruri a lisat urme adinei in cultura englezi.

Aceastd ,modad® a tot ce era italian gi francez a dainuit in Anglia
pind la inceputul secolului XVII, prinzind ridicini atit de adinci, ineit
le-a oferit in repetate rinduri lui Shakespeare, Ben Jonson si altor scriitori,
ocazia pentru ironii usturitoare si deplin justificate.

Tot in piesa sa Volpone, Ben Jonson prezintd figura tipici a unei
lady ,distinse® din acea wvreme, si anume sofia cavalerului Politique
Would-bee, care

... Sosti-a la Venepla sd-nvefe
Si moda §i manierele alese,
De pe la curtezane ¥,

si care recunoaste deschis :

Intii, md atrisese medicina ;
Acuma, muzica-i pasiunea mea,

* Dupd Legouls, aceasti activitate a fost deosebit de intensi mai ales intre
anil 1579—1603 %,
*+ Este vorba de Pdstorul fidel al lui Gaurini (N. trad).
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Dar md ocup nifel §i de picturd.
Vreeu sd ajung o lady priceputd
La conversatie, la seris §i artd,
Dar muzice o pun pe primul loc,
Cum ne invefd Platon gi-npeleptul
Pitagora. Desigur, armonia

Dintre vorbire, chip §i toaletd

Di doamnelor distincpie §i garm .

Aceastdi lady i-a ,citit“ pe Petrarca, Tasso, Dante, Guarini, Ariosto,
Aretino, fara a mai vorbi de bine cunoscutul ,Pastor fidel“ (Il pastor fido).
In Henric VIII de Shakespeare, sambelanul se mira :

Cum, ale Franfei vrdji ii fac pe oament
Sd se poceased singuri, imbrdcind
Vegyminte-aga de stranii 7*

iar un alt personaj ii rispunde :

Orice modd noud
Gdseste-adepfi la noi, oricit ar fi
De caraghioasd §i afemeiatd*.

Bineinteles, criteriul suprem al unei educatii ,nobile”, ,alese”, erau
principiile expuse de Castiglione in ,Cartea despre curtean® (Il libro del
Cortegigno), tradusi in limba engleza in anul 1561 de citre Thomas Holy.
Sub inriurirea neindoielnici a lui Castiglione a fost creat tratatul Invdpd-
torul (1570), al cdrui autor, Roger Ascham (1515—1568) a fost profesorul,
iar mai tirziu secretarul in limba latini al reginei Elisabeta. In aceasta
lucrare, Ascham prezinti portretul ,ideal* al ,tinirului gentleman®, in
spiritul umanismului italian %,

v

Dezvoltarea ulterioard a umanismului englez este legatd de fondarea
unor institufii stiintifice si de inva{dmint superior, de formarea primelor
grupdri de umanigti gi, in ultimé instan{s, de crearea unor opere de arti
proprii, nationale, in care cele mai bune realiziri ale Renasterii din alte
tari sint prelucrate in spiritul trasiturilor nationale engleze.

Unul din cele mai vechi centre ale culturii umaniste in Anglia a fost
universitatea Oxford. In cercul studiosilor antichitatii, care activau la Ox-
ford (Linacre, Groeyn, Colet si mai ales Thomas More), muzica juca un
rol important. Putem cita in aceastd ordine de idei cuvintele lui Erasmus

* Aici se are in vedere voga .jocului de tenis, a ciorapilor lungi, a pantalonilor
scurti gi bufanti”, dupd moda francezd ; insd totodati este subliniati o trasitura
extrem de importantd pentru istoria culturii muzicale, si anume pasiunea pentru
muzica francezd, caci ,aceste pramatii videne (francezi) posedau darul miraculos
?c a subjuga inima femeilor, folosindu-se ca mijloc sigur de vicard si de ¢intecele
ranceze”.
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care, zugrivind in culori vii figura lui Thomas More, relevi pasiunea aces-
tuia pentru muzica : ,....el nu are nimic monahal, ascetic ; lumina si liberta-
tea culturii noi gi-au gédsit intruchiparea in vesela lui conversatie, in ma-
nierele lui fermecdtoare si insinuante, in epigramele lui necrutitoare, in
pasiunea lui pentru muzied, in dragostea lui nefarmuriti pentru lectura,
in opiniile lui paradoxale, in glumele lui la adresa calugérilor, in dragostea
lui fierbinte, tinereased, pentru libertate” 7!, Mai departe, Erasmus numeste
casa lui More ,lacasul muzelor* (musarum domiciliwm) 52

Mai tirziu, a luat fiinta in Anglia un alt focar al umanismului — uni-
versitatea Cambridge 5,

In Anglia — la fel ca §i in Franta si in alte {iri — o conditie indis-
pensabilid pentru crearea unei literaturi si poezii engleze autohtone, pre-
cum $i a unui teatru si a unei muzici proprii, a fost o munca intensa in
domeniul perfectiondrii limbii engleze. Dupii cum stim, spre sfirsitul seco-
lului XV s-au fixat normele limbii engleze scrise, ale limbii engleze
nationale, centralizate, formate pe baza dialectului londonez.

In acest plan — afara de ,Arta retoricii“ (The art of Rhetorique,
1553) de Thomas Wilson (1525—1581), care cerea ca limba literard si cea
vorbitd sd se caraclerizeze prin simplitate si puritate — trebuie relevati
activitatea poetilor umanisti Thomas Wyatt 5i Henry Surrey, primii refor-
matori ai metricii gi ai stilului poetic englez. Trebuie mentionat de aseme-
nea cercul numit ,Areopagul®, intemeiat de Sidney Spenser si Harvey ;
in cadrul acestui cerc a fost creat tratatul lui Sidney Apdrarea poeziei®,
seris in anul 1593 si publicat in 1595 5,

Obiectivul urmarit de Sidney in acest tratat a fost reforma versifi-
catiei engleze, introducerea metricii antice si a versurilor albe, adici o
relorma similard cu aceea intreprinsd de membrii ,Pleiadei® in Franta, cu
citeva decenii mai inainte **,

In sfirsit, dupa reforma limbii poetice, Lyly a conferit si prozei o
formi artistica, folosind in acest scop resursele retoricii clasice, procedeul
aliteratiei si alte mijloace. Pind in al saptelea deceniu al secolului XVI,
poezia, reprezentatd de autori ca Skelton, Wyatt, Surrey — supranumit
wPetrarca al Angliei“, Sidney, Spenser si altii, este genul principal al
literaturii Renagterii engleze ; ulterior, locul ei este luat de dramaturgie.
Alaturi de reinvierea intr-un spirit nou a poemului cavaleresc (Regina
zinelor de Spenser) si a pastoralei (Arcadia de Sidney), s-au bucurat de
un deosebit succes si de o mare raspindire sonetul *** in domeniul poeziei
si nuvela **** in acela al prozei.

* Apologle for Poetry sau Defence of Foesy.

** In general, .Pleiada® s-a bucurat de o mare popularitate in Anglia; in
special, a fost apreciati creafia lui Ronsard, ale carui versuri, puse pe muzica de
Orlando Lasso, au fost incluse, cu o jumitate de secol mai tirziu, in Cartea pentru
virginal® (Virginal Book) a reginei Elisabeta ™,

==+ Succesul sonetului in epoca elisabetana a fost pe cit de scurt, pe atit de
comsiderabil. Perioada infloririi acestui gen inglobeazia — cu puline exceplii — anii
1591—1597, cind. dupa Astrophel and Stella de Sidney, apar vreo 20 de culegeri de
sonete.

*** De pe la jumitatea eelui de-al saptelea deceniu al secolului XVI si pind
la inceputul deceniului al nouilea, apar numercase culegeri de nuvele italiene in
iwraducere  engleza.
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VI

Trasaturile nafionale ale culturii si artei engleze s-au conlurat in a
doua jumatate a secolului XVI, in perioada unei ,acumuliri primitive”
intense ; in aceasti perioadd, Anglia a rupt cu biserica romano-catolica si
astfel a luat fiin{d biserica anglicani ; a urmat razboiul impotriva Spaniei,
care s-a incheiat cu zdrobirea de citre englezi a ,Invincibilei Armade®,
in anul 1588.

Primele decenii dupd aceasta victorie sint caracterizate prin reali-
ziiri de seami in cele mai diferite domenii ale culturii engleze. In al optu-
lea si al noudlea deceniu din secolul XVI, apar pe rind Euphues de Lyly,
Calendarul pdstorului de Spenser si o serie de lucrari ale lui Sidney. Se
dezvoltid genul ,cronicii istorice® *, reflectind un interes crescind fatd de
trecutul istoric al patriei si tendin{a de a opune traditiile nationale celor
striine. Marlow scrie cele doud pérti ale lui Tamerlan cel Mare, in care,
ca si in alte tragedii ale sale (de exemplu, in Povestea tragicd a doctorului
Faust, scrisd la sfirgitul anului 1588 sau la inceputul anului 1589, si in
alte citeva lucrdri) este pusd problema natiunii gi a statului.

In prima sceni din actul intii al piesei Henric VIII, Shakespeare il
face pe Norfolk si remarce cu perspicacitate :

vo. O zi, francezii,
Impodobiti ca nigte zei pagini,
Ne intreceau in luxr; a doua zi,
Englezii, inecati in giuvaieruri
Ca pringii Indiei, pireau o mind
De aur $i de pietre prefioase ™,

In zilele ,Armadei®, a devenit deosebit de limpede faptul ci si Re-
forma englezd era o acfiune najionals : ,dumnezeul englez este adevira-
tul dumnezeu“, — proclamau reprezentantii Reformei engleze.

Curind dupi aceea, in creatia lui Ben Jonson, reprezentant de frunte
al literaturii si teatrului englez — incepind cu Epicoene (1607) — locul
actiunii este strdmutat din Italia la Londra si personajele sint de data
aceasta reprezentanti ai diferitelor paturi ale populatiei Angliei.

VII

Aceastil alirmare a trisfturilor nationale, autohtone, nu s-a produs
In misurd egald in toate domeniile culturii engleze umaniste. Cel mai
deplin s-a dezviluit specificul national in dramaturgia englezd, mai ales
in asa-numitul ,teatru popular®, care a fost, fird indoiald, cea mai valo-
roasi realizare a umanismului englez.

Alei este vorba nu numai de marele avint al vietfii teatrale din
Anglia din punctul de vedere al cantiti{ii de lucrdri produse in ultimele
doui decenii ale secolului XVI si la inceputul secolului XVII. Pe vremea

* Cele mai te sint Cronicile Angliei, ale Scofiei i ale Irlandei (1578)
de Holinshed, din care Shakespeare a imprumutat subiectele citorva piese ale sale.
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lL}J Shakespeare ,in doi ani s-au vindut 40 de mii de exemplare ale dife-
ritelor piese jucate pe scena londoneza“,

_‘“In aceastd ambianti se adinceste ,conflictul interior al personali-
tﬁ;1_1 ; necesar pentru realizarea unei aciuni dramatice Incordate. Si ne
arn_mtlm cid Maxim Gorki, in raportul siu prezentat la primul Congres
unional al scritorilor sovietici, a definit drama ca pe o actiune vie pe
scena_teatrului, dezvdluind emotiile i gindurile eroilor 5,

De_ aceea, devine explicabild importanta atoteuprinzitoare atribuiti
teatrului de cétre cei mai de seams reprezentanti ai Renagterii engleze.

,,I_:umea nu este nimic altceva decit un teatru, o scend, pe care dum-
nezeu si natura o umplu cu actori“, — exclami Thomas Heywood, con-
temporanul lui Shakespeare, in tratatul siu An Apology for Actors (,Apo-
logia actorului®) :

The world’s a theatre, the earth a stage

Which God and nature doth with actors fill.
Un teatru-i lumea, iar pdmintu-i scena
Pe care-o umple cu actori natura.

Negarea valorii teatrului echivaleazi, in ochii lui, cu negarea intre-
gului univers :

He that danies that theatres should be,

He may as well deny a world to me
Acela care teatrul il reneagd
Hulegte, dupd mine, lumea-nireagd.

Shakespeare il face pe Hamlet si declare ci actorii sint ,,rezumatul
si scurta cronicd a vremii“ * si ci obiectivul final al spectacolelor teatrale
este ,sd dea, cum s-ar zice, o oglindi a naturii, si prezinte imaginea si
amprenta fiecirei epoci si pituri sociale® **

Asadar, spre deosebire de umanismul englez aristocratic de curte,
care, cu toatd existenta citorva talente nationale importante, pisea adesea
pe wmele umanismului italian, dramaturgia englezi democrati, care a
jucat rolul principal in cultura Renagterii, a fost rodul fortelor si al ten-
dinfelor autohtone ale Renagterii engleze.

VIII

Cele expuse in legiturd cu umanismul englez oglindesc si situatia
culturii muzicale a Angliei din perioada de care ne ocupim. Se intelege
ca viata muzicald a trebuit si reflecte §i ea acele prefaceri culturale intense,
de o importan{a vitald, care au avut loe in Anglia ca urmare a dezvoltarii
paralele a umanismului si a Reformei.

Pe atunci, muzica Angliei, cedind primul loc dramaturgiei si tea-
trului, venea imediat dupd ele. Muzicologul englez Hadow afirmi cd in

* ..players are the abstracts and brief chronicles of the time,

** .To hold, as 'twere, the mirror up to nature, fo show virtue her own
feature, scorn her own image, and the very age and body of the time hiz form and
pressure” ©,
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secolul XVI muzica era pusd in Anglia pe aceeasi treapti cu teatrul si
literatura : Palestrina era socotit egalul lui Dante, iar Byrd era asemuit
cu Shakespeare.

Intr-adevir, pentru Anglia sfirsitul secolului XVI si prima treime
a secolului XVII au constituit, poate, perioada cea mai infloritoare si mai
importantd din punctul de vedere al dezvoltirii culturii muzicale,

Aceasta a fost perioada cind au activat ,cei trei mari T : Taverner,
Tallis i Tye, precum gi William Byrd, care, dupa cum afirmi, nu fara
exagerare, muzicologii englezi, ,a fost la fel de mare in missa $i motetul
roman, in liturghia si imnul anglican, in madrigal, in fantezia solistica
pentru instrumente cu coarde §i in piesele pentru virginal®, Aceasta a
fost perioada infloririi madrigalului englez, cu o factura monodici nous,
inaintatd pentru acea vreme, i cu acompaniament instrumental (grupul
de novatori englezi in frunte cu Dowland). Si mai remarcabild a fost dez-
voltarea genurilor instrumentale de sine stititoare (activitatea lui Brade,
Simpson si a altor compozitori) 51,

Trupele de actori englezi colindau orasele si castelele din Olanda,
Danemarca si Germania. ,In prima jumaitate a secolului XVII ele isi fac
aparitia peste tot la curtea principilor germani, in toate oragele imperiale,
in Belgia, Moravia, Polonia (dupid datele din anii 1616—1617)" 2, Muzica
ocupa un loc foarte important in reprezentatiile date de actorii englezi,
dupa cum reiese din numeroase mirturii ale contemporanilor 5,

Lucrdrile compozitorilor englezi, care, dupid cum am vazut, dispi-
ruseri complet, pentru un timp, din viata muzicalad a tirilor de pe conti-
nent, igi fac din nou aparifia tot mai frecventa, figurind pini si in culegerile
care cuprindeau cele mai importante lucrdri mugzicale create in acea vreme
in Europa : asa este, de exemplu, Chorea Anglicana (,Dansul englez®) de
Dowland, lucrare inclusi de Bésard in culegerea sa din anul 1603 0%,

Comporzitorii englezi activeazd din nou la curiile europene si dau
concerte pe continent. Astfel, Dowland, care era un remarcabil virtuoz
al lautei, a trdit un timp la curtea danezi, cunoscutul virginalist englez
John Bull, dupd ce a vizitat Franta si Germania, a fost angajat, in cali-
tate de organist, de citre episcopul din Bruxelles, iar in anul 1617 a deve-
nit organist al catedralei Notre Dame din Anvers, oras unde a murit in
anul 1688 5,

Aceastd inflorire a muzicii engleze este datoratd in mare masura
dezvoltarii ideilor umanismului,

IX

Dupd cum am aritat, la sfirgitul secolului XVI si la inceputul seco-
lului XVII cultura muzicalda a Angliei prezenta un tablou destul de
neuniform.

Mugzica legatd de umanism era cultivatd mai ales in cercurile aristo-
cratice de la curte, rispindindu-se tot mai mult gi in paturile burgheziei
recent imbogitite (un fel de ,nouveawr riches®), precum si in rindurile
micilor nobili rurali (gentry), care nazuiau si deprindd cit mai repede
indeletnicirile favorite ale familiilor engleze ,de neam mare® si ale cle-
rului inalt.
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Mugzica juea un rol important in cercurile umaniste, in special la uni-
versitatile Oxford si Cambridge *.

In secolul XVI, muzica era privit ea o parte necesari a instruc-
tiunii clerului: intr-o scrisoare adresati de John Harington prinfului
Henrie, fratele lui Carol I, se spune ci nu poate primi ,tonsura mici®
(primam tonsuram) acela care nu are o notd buni la cint si la analiza
unei lucrdri muzicale date (except he could first bene le bene con bene
can ; aici au fost intrebuintate prescurtirile cuvintelor : le-gere, con-
struere, can-tare). Statutele unui colegiu din Cambridge (Trinity College)
previd, pentru candidatii ce urmau s fie admisi in tovirasii (Fellowiships),
un examen de cint : cel examinat trebuia si fie capabil si cinte corect o
partidd dintr-un cor care ficea parte din serviciul religios **.

Mugzica si cultura mugzicald jucau un rol important si la curtea
englezd.

Data fiind aceasti atitudine a curfii fati de muzici, se intelege ci
ea constituia o parte a instruetiunii oricirui aristocrat. Capacitatea de a
cinta o partida dupa note in lucrdrile pe mai multe voci si de a improviza
vocea a doua in chip de discant la o melodie principald datd, era obliga-
torie pentru o persocand instruitd ***,

n tratatul lui Morley A Plain and Easy Introduction to practicall
musicke (,Introducere simpla si usoard in practica muzicald®) 97 este vorba
de un banchet, la care tema principald a conversafiei este, de regula,
muzica ; dupd masi, conform unei tradifii consacrate, se aduceau note si
invitatii descifrau partidele vocale ale unui madrigal, improvizind apoi
executarea acestuia.

Dupd cum comunicid un strdin care a locuit in Anglia (Gaillard),
»nimeni nu putea fi socotit un om cult, dacid nu poseda studii muzicale
suficient de avansate, pentru a-si putea cinta partida dupid note*®; la
orice reuniune a doamnelor si domnilor din lumea ,buni®, in fata invitafi-
lor apirea imediat o culegere de madrigale si fiecare trebuia si-si cinte
partida. Aceastd stare de lucruri este oglinditd si in cuvintele unui personaj
din Femeia inddrdinicd de Shakespeare, care afirma cd o bund educatie
presupune ,cunocasterea muzicii, a interpretiirii instrumentale si a poeziei®
(music, instruments and poetry). Cunoscutul pedagog din secolul XVI
Mulcaster, in manualul siu ,Elementarie” (1552) ®, include muzica inire
obiectele cele mai importante pentru instruirea tineretului ****,

Alaturi de canto, instructiunea muzicald includea si studiul unor
instrumente : liuta, viola, virginalul. Era de asemenea rispindit si inter-
pretarea la alte instrumente ®, Este semnificativ faptul ci in inventarul
domeniului unui oarecare Thomas Kytson (Henenagrave Hall) sint enu-

* In anul 1488, universitatea Oxford a instituit, cea dintii, titlul de bacalau-
reat in muzicid. Cambridge a luat aceeasi masurd in anul 1463 ; in acelagi an, aceasti
universitate a conferit un titlu de doctor in muzicd de gradul intii, in timp ce la
Oxford acelasi titlu este acordat in anul 1511, In anul 1626, universitatea Oxford
infiinteazd o catedri de muzisd, lar Cambridge Il urmeazd exemplul in anul 1644 %,

*= All members were supposed capable of singing a part in choir service®,

*+* Tradifia cerea ca orice lady si fie capabili si execute o piesid vocali solis-
tica in fata musafirilor, dupf cind, Profesorii de muzici se ocupau de elevil lor nu
mumai in timpul lectiilor, el i puneau si studieze muzica si in orele lor libere : elevii
trebuiau si cinte chiar §i in cursul plimbérilor in afara oragului.

**#2 Aceasta concordd intru totul cu ecelebrul aforism al lui Castiglione : , Muzica
nu este numai un omament, ¢i §i o necesitate" (Non solo ornamento, ma necessario).
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merate, in calitate de instrumente muzicale folosite in casd, sase viole,
gase viori gi patru laute 7,

Actorii trebuiau si posede o pregitire muzicald solidi. Contempo-
ranii lui Shakespeare socoteau ci actorul ,trebuie si stie si danseze, sid
cinte la un instrument muzical §i din gurd, si posede darul elocventei,
supletea trupului, memorie, s minuiascd armele in chip iscusit si, in
acelasi timp, si fie un izvor nesecat de spirite, fiind asemenea unei fintini
minunate, a cirei apa devine tot mai buni si mai abundents, cu cit mai
mult se bea din ea” 72,

Mai mult decit atit — reprezentantii inaintati ai Renasterii engleze
considerau muzica nu ca pe un simplu amuzament : dupd ei, muzica era
o doctorie pentru gindurile triste *, ea inviora sufletul indurerat si actiona
nu numai asupra auzului, ci $i asupra circulatiei singelui, fiind un izvor de
veselie si dragoste de viaji. Orice muzici, fie ea vocald sau executats la
instrumentele cu coarde ori de suflat, era socotiti capabild de a goni
oboseala §i de a ugura sufletul. In conceptia umanistilor englezi (care se
aseamand in aceasti privintd cu Ronsard) muzica buni era legati de
inalte calitati morale, transformindu-se intr-un etalon al virtufii. Aceasta
a fost i concepfia despre muzici a lui Shakespeare :

Un om ce n-are muzicd in suflet

Si nu-i migscat de-o dulce melodie
E-n stare sd trddeze, sd ingele ;
Pornirile-i sint sumbre ca §i noaptea
$i neagrd ca Erebul e simpirea-i.

Sd nu te-ncrezi in oameni de-acest soi™.

Shakespeare nu era singurul care gindea astfel. Aproximativ aceeasi
idee — si anume imposibilitatea cg cineva care nu este un om bun si
devind un bun poet — a fost exprimati de Ben Jonson in ,Cuvintul intro-
duetiv® la Volpone 5, Ben Jonson socotea ci este necesard reinvierea nu
numai a formelor poetice antice, ci i a evlaviei fata de teatru.

Umanistii englezi asociau muzica nu numai cu atributele spiritului
uman : ei vedeau in arta muzicali si expresia legilor universului. Este sem-
nificativ fapiul cd in Scorpia imblinzitd de Shakespeare, Hortensio de-
clard solemn :

... muzica-i o artd
Pdtrunsd de cereasca armonie
§i pusd peste tot la loc de cinste ™,

Afirmatii analoage pot fi géisite in mare numir atit la Shakespeare
si la contemporanii acestuia 77, cit si la poetii dinir-o perioadd ulterioard,
de exemplu, la Milton.

* Musica est mentis medicing maestae” ¥,



MADRIGALUL ENGLEZ

I

Dezvoltarea umanismului a provoeat si in muzicd o sporire conside-
rabild a interesului fati de genurile Renasterii. Aici a servit ca gen de
tranzitie o varietate de motet exceptional de supld, cu muzica scrisi pe
textul wversificat, ,metrizat”, al psalmilor, in locul prozei liturgice. II:‘n
acei ani, motetul a jucat adesea un important rol de ,intermediar®, pre-
gatind noi prefaceri si in domeniul muzicii laice. *

In cazul de fatd, este vorba de asa-numitele Hymnes tunes ™ — un
fel de coraluri pe un text versificat, strofic, lucriiri in care factura contra-
punctici ,notd contra noti® evolua spre armonizarea unei melodii laice
sau de cult (plasate totdeauna la tenor in coralurile engleze, spre deose-
bire de cele italiene sau germane),

Printre autorii de lueriri de acest fel se numird si Tallis, de care
ne-am mai ocupat.

Cu trecerea timpului, dezvoltarea acestor genuri de tranzitie a facili-
tat patrunderea monodiei in domeniul muzicii de cult : la aceasta au con-
tribuit in special asa-numitele Verse-anthems (antheme, pe versuri), care
confineau numeroase pasaje pentru voce solo acompaniati de orgi sau de
un ansamblu de instrumente cu coarde *. Astfel de ,anthems pe versuri”
au fost create de Byrd (care le-a inclus in culegerea Songs of sundry
natures — ,Cintece de tot felul®, 1589), dar mai ales de Orlando Gibbons
(1583—1625) ; lucrari de acest gen s-au scris pind pe la jumitatea seco-
lului XVII, o mirturie fiind creajia lui Thomas Tomkins (aprox.
1573—1656) ™,

Astfel, si in muzica englezi de cult din secolul XVI se desfisoarad
o pregitire consecventi a aparifiei facturii omofonice, care ajunge la in-
florire in primele decenii ale secolului XVIL

Insd compozitorii englezi din secolul XVII nu s-au limitat la crea-
rea unor lucriri de cult destinate executdrii in viata de familie. Ei abor-

* Aceastd facturd anticipi in multe privinie stilul concertelor bisericesti, re-
prezentat stralucit prin Concerti ecclesiastici de Viadana.
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dau tot mai des genurile cintecelor si dansurilor de origine populari, scriind
piese de tipul cgrol-ului — colinde engleze de erdciun cu caracter reli-
gios — precum si cintece glumete ™, In cintecele de acest fel s-au vadit
foarte de timpuriu — poate chiar in misurd mai mare decit in polifonia
de cult — unele trasituri stilistice nafionale, tipice pentru muzica englezi :
tratarea vocilor in maniera conductus-ului (procedeu favorit in Anglia),
adicd combinarea vocilor, care eintau concomitent, intr-o miscare metro-
ritmicd si melodicd unicdi, folosirea paralelismelor de terta si sextd, a
cadenfelor avind o cambiata cromatizatd la vocea superioard, a misedrii
descendente din treapti in treapti a vocii infericare (v. vocea infericard
in exemplul nr. 1).

Aceste lucriiri erau de obicei executate cu acompaniament instru-
mental si se incheiau uneori printr-o riturneld instrumentala.

Compozitorii polifonigti de la inceputul secolului XVI utilizau adesea
in cintecele lor laice aceste procedee caracteristice ale mwuzicii populare
engleze autchtone. Un exemplu excelent il constituie cintecele polifonice
laice ale lui Cornish — lueriri scrise de obicei pe trei voci (mai tirziu, li
s-a adiugat o a patra voce), cu factura contrapunctici ,notd contra nota*
tipicd pentru conductus, §i caracterizate, in spiritul tradifiei nationale
engleze, prin unitatea miscarii ritmice si intonafionale, cu vagi ,urme"
de imitatii, ce apar ici i colo. Textul acestor cintece se alegea dintre cele
mai populare versuri, adesea glumete, in formi de cuplete ; repetarea de
mai multe ori a acelorasi cuvinte, atit de caracteristica pentru polifonia
de cult, lipseste in aceste lucrari ; apare structura stroficd, tradifionald pen-
tru muzica populard, adincind si mai mult diferenta dintre aceste cintece
polifonice si factura madrigalului rafinat.

Din contra, aceste cintece anlicipd In multe privinte genul ariilor
(ayres), care au devenit raspindite abia la sfirgitul secolului XVI sau chiar
la inceputul secolului XVII. Abia in creatia unui maestru de seama ca
Dowland, ele aveau sd devind un gen important,

Iatd, ca exemplu, o astfel de piesd a lui Cornish :

Cintecele polifonice din secolul XVI, descrise aici, au jucat un rol
considerabil in formarea si dezvoltarea madrigalului englez. Totodati,
compozitorii care au incetifenit in Anglia genul madrigalului si au ajuns
in domeniul lui la o inalti maiestrie si originalitate, cunosteau bine creatia
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altor tari si popoare. Lucrind pe baza culturii muzicale populare a tirii
lor, ei incepeau totusi prin a-§i insusi temeinic mostenirea madrigalistilor
italieni.

I

In creatia proprie a compozitorilor englezi, prima realizare in aceasts
directie a fost publicarea, in anul 1530, a ,,Cartii de cintece a lui Wynkyn
de Worde® (Wynkyn de Worde’s Sang-booke). Aceasta culegere, destinati
wrecredrii si distractiei comune”, continea piese pe trei si patru voci, scrise
de mai mulfi autori englezi (Cornish, Taverner, Fayrfax, Cooper s.a) 8L

Cel mai tirziu in anul 1564 apare In going to my noked bed de
Edwards 82,

O data importanta a fost anul 1571, cind a aparut culegerea intilu-
lata ,Cintece pentru trei, patru si cinci voci® (Songs of three, four and five
Voices) de Thomas Whythorne.

Om cu preocupdri multilaterale, Whythorne, in cursul cilitoriilor
sale prin diferite {ari, intre care si Italia, a studiat si muzica noua.

Titlul culegerii, care fine loc de prefat, suni astfel : ,Cintece pen-
tru trei, patru si cinci voei... lucrdri de diferite feluri, adici unele lungi,
altele scurte, unele grele, altele ugoare de cintat...*

Dupd cum reiese i din titlu, aceasta culegere era destinati nu pro-
fesionistilor, ci amatorilor (non beind musicians), carora le oferea un mij-
loc placut de a-si peirece timpul si le satisficea gusturile i cerintele ™.

Culegerea lui Whythorne a jucat si ea un rol ,de tranzitie* de la
cintecele polifonice in spirit popular la madrigal, la fel eum, cu citeva
decenii mai devreme, motetele religioase au constituit trecerea de la poli-
fonia de cult propriu-zisi la cintecele laice polifonice cu caracter popular.

Contemporanii isi dddeau bine seama de traséturile nationale, popu-
lare, ale stilului lui Whythorne, remarcind ,ritmica englezi® a muzicii
sale, pe care o liudau pentru ,intonatiile ei dulei, numindu-1 pe autorul
el ,remarcabil $i plin de calitifi”. Aceste trasituri ale stilului lui Why-
thorne, relevate de contemporani, sint explicabile, daci ne gindim la
cerintele acelor cercuri cirora le erau destinate cintecele sale *.

Astfel, in muzica englezi din perioada Renasterii, trecerea de la
polifonia de cult propriu-zisd la stilul madrigalului nu s-a ficut dintr-o
datd, ci au existat citeva etape intermediare. Ca si in cultura muzicald a
altor tari, si aici aceastd trecere s-a efectuat prin mijlocirea motetului
wsemilaic” si a genurilor populare pur laice, cu diferenta ci in cultura
muzicald a Angliei intilnim varietidfi mai bogate si mai numeroase ale
acestor genuri de tranzifie.

I

In ce priveste adaptarea la necesititile amatorilor englezi a muzicii
madrigalelor striine, mai ales italiene, cu textul tradus in limba englezi,

* Dupa cum aratd muzicologul Backer, Whythorne a fost primul compozitor
englez care a scris duete vocale, publicate in anul 1590 %,
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a jueat un rol si culegerea lui Nicholas Jounge Musica Transalpina, aps-
rutd in anul 1588.

Din prefata la culegerea lui Jounge putem vedea care paturd sociald
cultiva acest gen nou. Mare amator de muzici, comerciantul Jounge isi
procura din Italia si din alte fari ultimele noutati muzicale pentru reuniu-
nile muzicale care aveau loc zilnic in casa lui §i totodati ciuta pentru
ele diverse cintece in limba englezi. La aceste reuniuni muzicale partici-
pau reprezentan{i ai aristocratiei gi negustori bogali, adici asa-numita
nSocietate aleasd” (gentle audience), care asista la spectacolele ,teatrelor
particulare” (private Theatres), iar nu la acelea ale ,leatrelor destinate
publicului larg® (public Theatres) — cum era vestitul Globe, devenit ce-
lebru datoritd activitifii teatrale a lui Shakespeare &5,

Aceia dintre frecventatorii salonului mugzieal al lui Jounge care
cunosteau limba italiani, se aritau entuziasmati mai ales de piesele italiene,
admirind ,frumusefea melodiilor®, intonarea excelenti a textului, con-
ducerea iscusitd a vocilor. Pentru cei care nu cunosteau limba italiana,
Jounge alegea piese engleze apropiate de caracterul madrigalelor italiene *,
Astfel, s-a ivit necesitatea traducerii madrigalelor italiene in limba engleza,
in asa fel incit textul englez sa se adapteze la muzica respectivd. Dupa
cum aratli Jounge, aceste traduceri au fost efectuate in anul 1583, pentru
propria plicere, de un autor, al carui nume nu este mentionat de Jounge **.
Ca urmare a marelui interes pe care ,inalta” societate l-a manifestat
pentru aceste noutiti muzicale, Jounge a publicat culegerea sa Musica
transalpina, care confinea citeva zeci de madrigale pe patru, cinci si sase
voci ***, de maestri strdini renumiti (intre altele, zece madrigale de Luca
Marenzio, doud de Orlando Lasso, paisprezece de Alfonso Ferrabosco,
patru de Filippo de Monti) si douid madrigale ale englezului William Byrd,
care a publicat in acelasi an o culegere de piese laice polifonice, apropiate
de madrigal in ce priveste caracterul lor.

Succesul primei sale culegeri l-a indemnat pe Jounge si publice
in anul 1597 a doua serie, cu acelasi titlu : Musica transalpina.

Curind dupa aceea incepe perioada unei imense activitati indepen-
dente a compozitorilor englezi in domeniul madrigalului.

w

Primul madrigalist englez a fost William Byrd, care a publicat trei
culegeri aparfinind acestui gen muzical.

In anul 1588 apare culegerea lui de ,Psalmi, sonete si cintece®
(Psalms, Sonnets and Songs) pe cinci voci; dupd cum declard autorul,

* De altfel, dupd cum afirmi Jounge, aceste piese engleze aveau un caracter
excesiv de uniform si de aceea ele nu ofereau ascultatorilor $i executantilor sufi-
cientd varietate. i

** In anul 1590, Thomas Watson publicd . Prima culegere de madrigale italiene,
adaptate pentru publicul englez* (The first Set of Italian Madrigalls Eng‘Iislhpcll...J,
cuprinzind lucrdri de Luca Marenzio, Al Strigglo, de alii citiva compozitori italieni
§i de Byrd, ,Anglicizarea® madrigalelor din aceastd culegere nu a constat in tradu-
cerea textului lor din limba italiand in englezii, ¢l in substituirea textelor originale
cu texte engleze versificate, cu totul noi, independente.

**s Duph cum aratdi Backer, culegerea cuprinde 12 madrigale pe patru voci,
33 pe cincl voci i 12 pe sase vod 7.
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telul acestor piese era ,si procure o placere si o destindere tuturor acelor
care iubesc muzica®, El a strins aici laolaltad genuri diverse, pornind de
la diferitele cerinte ale ascultitorilor : oamenii ,dispusi pentru rugéciune®
(dupd cum se exprimi Byrd) giseau in aceastd culegere psalmi, acei care
duceau o viatd mondena intilneau sonete, cei stipinifi de tristete sau de
pireri de rdu pentru greselile lor giseau cintece melancolice. Asadar, in
aceastd culegere Byrd se mai afla incd ,la o rdscruce de drumuri®, folosind
tocmai genurile de tranzifie care s-au inchegat in etapa precedenti din
evolutia muzicii engleze si care duceau la crearea madrigalului laic — gen
nou, tipic, al Renasterii. Cintecele din aceastd culegere sint incd departe
de stilul madrigalului rafinat. In ele predomina stilul greoi i sever al poli-
foniei bisericesti si abundi procedeele polifonice (de exemplu, intrarea
vocilor in canon) ; in ce priveste tessitura, in ele este intrebuintat adesea
falsetul, fapt care ingreuia gi el raspindirea acestui gen de muzici in rin-
durile amatorilor.

Insd in acelasi timp madrigalistii englezi in frunte cu Byrd incep sa
scrie piese vocale solistice cu acompaniament instrumental. Ei folosese in
mod relativ liber disonantele, fapt asupra ciruia Byrd socoate necesar sé-i
avertizeze pe amatori, pentru ca acestia si nu se sperie (I)

Maiestria polifonicd a lui Byrd se remarcd prin expresivitate si finete.
Pentru acest compozitor este caracteristicd necoincidenta — indrizneatd
pentru acea vreme — a ritmului liniilor melodice sincopate, procedeu
care conferd muzicli o mare expresivitate :
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ce constituia pe atunci o inovatie :
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De asemenea, el utilizeazd dominantele acordului de septimi, ceea
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Se remarcd strilucita expresivitate a armoniei, pe cuvintele Come to

me, plaint, ak helpless (., Vino la mine, o, plingere fira nidejde®) :
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In anul 1589 Byrd publici Songs of sundrie Natures (,Cintece de
tot felul®), iar in 1611 o noud culegere de Psalms, Songs and Sonnets 85,

Dintre culegerile publicate de Byrd, cea mai interesanté este a treia
si ultima. Aici, folosind melodica nationala englezd intr-un ritm insufle-
tit, subliniat si urmind tendinta — caracteristicd pentru muzica nationald
englezi — spre factura acordico-omofonicd *, autorul creeaza lucrdri cu
o structurdi polifonico-acordicd. El trece din planul lirico-descriptiv al
expunerii in cel dramatic, opune unele altora diferite voci §i grupuri de
voci (plecind de la subiectul textului versificat) si le uneste intre ele in
culminatia finala.

Madrigalele lui Byrd ocupd un loc important in polifonia laica
englezi.

Byrd foloseste o sferd largd de imagini. Intllnim in lucrdrile lui ta-
blouri din viata poporului i portrete muzicale zugravite convingator, infa-
tisind tipuri desprinse parcid din viata de toate zilele. Asa sint unele din
lucridrile sale pentru virginal, de exemplu celebra piesd ,Fluieratul ciru-
tasului*(The carman’s whistle), pe care A. G. Rubinstein o executd in
cadrul asa-numtielor sale ,Concerte istorice®. Aceasti lucrare incepe cu
expunerea simpld, spontand, a unei teme populare, pe care mai departe
Byrd o prelucreaza cu o striluciti miiestrie ; inlreaga lucrare videste o
profundd intelegere a stilului popular al variatiunilor, -

Un alt cunoscut ciclu de variatiuni pentru virginal, pe tema cinte-
cului ,John, vino de ma sdrutd®, e plin de veselie spontana, de sentiment
si de umor fin §i se caracterizeaza prin aceeagi strilucire si varietate
a facturii.

In madrigalele lui Byrd, iar uneori si in piesele sale lente pentru
virginal (Parthenia) se intilnesc gi imagini lirice — expresie muzicald a
meditatiilor poetice ale acelei vremi, pentru intruchiparea cirora compo-
zitorul foloseste cu finete mijloacele polifoniei. Una din cele mai popu-
lare lueriri de acest fel este un cintec de leagin elegiac (Lullaby). Melodia
tirdginati, monotond, care alcituieste baza unei fesaturi polifonice for-
mate din imitatii din ce in ce mai complicate, conferii imaginii un caracter
voit static, meditativ si un colorit sumbru, fluctuant.

Madrigalele lui Byrd pe texte religioase contin numeroase imagini
lirice wii si spontane, iar uneori si cugetdri filozofice profunde. Muzica
acestor lucriri este incomparabil mai bogatd si mai apropiatd de realitate
decit textul.

Insa in unele din ele se remarcii o oarecare incdtugare a continu-
tului emotional si o dozd de cerebralism. Aici se videse deplin contra-
dictiile inerente creatiei acestui maestru remarcabil al Renasterii engleze
din secolul XVI, care a manifestat un profund interes pentru viata reald,
lumeascd, si a plitit in acelasi timp tribut contemplatiei religioase.

* Incd in culegeres publicati in anul 1589, in partea mediani a piesei pe trei
voci Rejoice with heart and voice (,Bucuri-te eu inima i ecu glasul*), Byrd opune
sectiundii initiale si celei finale, eare sint cintate de cor, un solo de alto cu acompa-
niament instrumental pe patru voci — executat la patru vicole — anticipind astfel
stilul monodic de mai tirziu
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Dacié Byrd nu face decit sd schifeze trisiturile polifoniei laice
engleze a epocii Renasterii, elevul Iui, Morley, face un pas mai departe
in aceasta directie. In ce priveste nivelul culturii sale generale *, Morley
poate fi considerat un reprezentant al tipului muzicianului wmanist, nou
pentru Anglia acelei vremi. El si-a insusit temeinic genul madrigalului
Renagterii si a publicat, in decurs de vreo sapte ani (1593—1600), citeva
serii de piese, incepind cu canfonete simple, pe dou si pe trei voci (v. exem-
plul nr. 37) si sfirgind eu culegeri de madrigale pe patru voci si cu ,balete*
pe cinci voci, in maniera lui Gastoldi®, Morley este primul care intre-
buinteazi termenul Madrigall.
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* Morley a activat la Universitatea Oxford i, la virsta de 31 de ani, a obfinut
titlul de bacalaureat.
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Hey, there a galn, hey ko, thers g gala, hey

‘Hey thers & .galn, hey he thers & gain, a Enin, ey,

— thera & gain, hey be, " there a .paln

thers o . galn, there a Eals, & .gain, 8 .gais, bow the

Totodata, Morley popularizeazd in Anglia si madrigalele maegtrilor
italieni, publicind in anii 1597 si 1598 culegeri de cantonete pe trei si
patru voci (euprinzind, printre altele, lucrari de Anerio, Lodovico Viadana.
Orazio Vecchi) si culegeri de madrigale pe cinci voci, in care figureaza
luerdri de Alfonso Ferrabosco, Luca Marenzio, Orazio Vecchi §i de alfi
compozitori.

In sfirgit, Morley abordeazi si domeniul teoriei muzicale, fiind au-
torul tratatului de teorie mentionat mai sus, ,Introducere simpla $i ugoari
in practica mugzicald".

Aceasti lucrare prezintd o mare importantd, deoarece confine o carac-
terizare — din punctul de vedere al unui muzician umanist — a genurilor
laice ale Renasterii, promovate de Morley si adeptii sai §i, afard de
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aceasta, ne oferd ocazia si facem cunostin{d cu conceptiile de esteticd

muzicald ale compatriofilor lui Morley %,
Merita o menfiune speciald inventivitatea lui Morley in domeniul

vitmului, ca ilustrare putind servi urmétorul exemplu :
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Dupa cum era de asteptat, Morley considera madrigalul ca gen prin-
cipal al polifoniei laice. Dupa parerea lui Morley, pentru a putea crea
lucrari de wvaloare, autorul de madrigale trebuie nu numai sd vadeasca
maiestrie in domeniul tehnicii componistice, dar, afard de aceasta, sa stie
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si se transpuni intr-o stare sufleteasci adecvatd (amorous humour), si
posede largimea de orizonturi necesard oricirui artist umanist, sa fie
capabil sd redea pe rind toate sentimentele exprimate in text, trecind de
la seriozitate si severitate la duiosie si sensibilitate, si se priceapi la
crearea unor caracteristici sugestive, infatisind pe rind ,urletul vintului®,
ndezlantuirea pasiunilor®, ,minglierile duioase®. Morley consideri ca mo-
dele demne de urmat in domeniul miiestriei componistice pe autorii ale
céror lucrdri le-a publicat — Ferrabosco, Marenzio, Vecchi si altil,

Pe locul al doilea Morley situeazd canfoneta, pe care o identifici
cu cantona napolitand (Canzone a la Napolitana), iar pe locul al treilea
villanella in ,stilul camenilor simpli“; el acordd o mare pretuire ,bale-
telor”, care nu numai se cintd, dar se si danseaza,

Insd Morley nu se mulfumeste cu analiza teoretici a acestor genuri
ale Renasterii, noi pentru Anglia acelei vremi, ci dé, in creatia sa, lucriri
model apar{inind tuturor acestor genuri.

In special Baletele lui Morley sint pline de strilucire si originali-
tate ; insugi caracterul lor — baza lor de dans popular — contribuie la
conturarea trasiturilor distinctive ale cintecelor nafionale engleze de lume.
In aceste genuri legate de creatia populard, Morley intruchipeazi o sferd
largi de imagini, lirice in majoritatea lor, §i o mare varietate de sentimente,
Tonusul principal al creatiei lui Morley (mai ales in balete, dar si in
madrigale) este dragostea de viatd, vioiciunea ; predomina trasiturile de
umeor, Insa in lucrérile lui se intilnesc si pagini elegiace, precum gi zugri-
virea unor pasiuni tumultucase §i a unor ciocniri dramatice.

Trebuie subliniate si realizdrile lui Morley in alte domenii : urmind
cu succes linia trasatd de Byrd, el utilizeazi resursele fiecirui gen muziecal.
Astfel, in cantonetele sale Morley conservii trisaturile populare, simpli-
tatea gi spontaneitatea, folosind totodatd o facturd polifonicd deosebit de
find si ritmul sincopat :

a9

i = =
o5 e E —
Spive Cake, 17 Tp— in wise
g = L -
Spice  Cuke, 'sopa |.n wine, Sups in

190

, are sow deal ing, Spiee Cake, . lawige Sops 0
il e = i =
g wine are deal ng, Spice cake, Sops
an = = = i
ot —H] ==== 3
Spice  Cake, Sops, i wine,r Spice cakes are  a



v
wine, Sops ia wing
=

s
ik

A
mil

romad
In wine, Sopi i

g e

Spiee

£
=
- limg,
G
= =
— inwlae, o
] 4
O] ¥
cake, Sops inwine, Sops In wine are a  dea ling,
1 T
Roo L
4 ==
=" 1 | : : 1
% i o
a dea ling. Rua thea, 4
g9 = 2 2 ¢ =
sEe====——-— ===
are  a  dea . ilng. Rua thes, ——  run & .pace,
== T
a Rus 1 then, FUR e
; = = A
: I==== s =1
¥ F
a . thes 1 run a.pace, A
% % .
then [T p— a

191



£ » % T
and £t a bride lage,
= S
3 Fi=r==z o]
F— T
o et a bride o lace.
>
£ = "
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In madrigale, Morley este mai fidel textului decit Byrd, mergind
mai departe decit acesta din urma in dezviluirea resurselor expresive si
descriptive ale caracteristicii muzicale si pastrind totodati unitatea
intregului :
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Ca gi alfi compatriofi ai sii, Morley isi imparte atentia intre factura
polifonica si cea acordica. Raminind eredincios specificului national, el in-
sofeste melodiile cantonetelor sale pe cinci gi sase voei (1597) cu un acom-
paniament de liuti ; si in alte lucrari ale sale, se pare ci ansamblul vocal
trebuia sa fie acompaniat de instrumente.

In concluzie, Morley a jucat un rol important in muzica laicd a Re-
nasterii din secolul XWVIL

VI

Morley nu a fost singurul care a cultivat aceste genuri muzicale.
Alituri de Byrd si Morley, trebuie mentionate numele lui Weelkes, Wilbye,
Gibbons, fard a mai vorbi de compozitorii mai putin importanti — Kirbye,
Farnaby, Benet, cu a ciiror creatie s-a incheiat evolufia genurilor laice
polifonice ale Renasterii engleze. Un loc aparte este ocupat de Dowland
—poate cel mai strilucit dintre reprezentantii Renasterii muzicale engleze;
luerdrile acestui compozitor depégese limitele stilului madrigalului si mar-
cheaz& trecerea spre factura omofonicd, monodici,

Fiecare din acesti maestri este caracterizat prin triisiturile sale
proprii.

Spre deosebire de Morley, in genurile laice ale compozitorilor enu-
merali (ca i la compozitorii dinaintea lui Morley) predominid imagini se-
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rioase, concentrate, si sentimente profunde, exprimate in mod sincer,
simplu si refinut ; acestor compozitori le sint strdine stralucirea super-
ficiald, rafinamentul, cdutarea unor efecie exterioare.

Acelasi lueru se poate spune despre intreaga polifonie a -secolului
XVI, nu numai laici, ci si de cult, legatd de creatia de cintece populare
5i prezentind acele particularititi ale stilului nafional englez, pe care
le-am enumerat mai sus.

Weelkes si Wilbye — reprezentanti de seami ai madrigalului, care
au activat dupa Morley — au fost contemporani.

Thomas Weelkes a rdmas necunoscut pind in 1587, an in care a
apirut culegerea lui de madrigale pentru trei, patru, cinci §i sase voci.
Pe cit se pare, Weelkes s-a niiscut intre anii 1570 si 1580 * si a murit
in 1623. In anul 1600, el a devenit organist al colegiului din Winchester,

iar in anul 1608 a ocupat aceeasi functie la catedrala din Chichester "l

In muzica lui Weelkes, ca si la Morley, ocupa un loc important ima-
ginile livice. Dar Weelkes nu este numail un maestru al expresivitatii lirice,
ci §i creatorul unei muzici ,cu program®, de un mare dramatism gi plasti-
citate ; in Ayres or Phantastique Spirits (1608), Weelkes apare sub infa-
tisarea unui satiric plin de duh®.

Ca madrigalist, Weelkes se remarcd prin strilucirea limbajului ar-
monie si prin preferinfa sa pentru redarea infelesului unor cuvinte luate
separat, cu ajutorul unor intonatii onomatopeice pline de culoare. El si
Wilbye tind spre crearea madrigalului cromatie, rivalizind cu Luca Ma-
renzio si chiar cu Monteverdi in ce priveste expresivitatea pasionald. Lu-
crérile lor, spre deosebire de lucrdrile laice ale lui Byrd, sint destinate in
primul rind eunoscatorilor, iar nu activita{ii muzicale a cercurilor largi
de amatori,

Tatd, ca exemplu, un madrigal al lui Weelkes :

=}
——

Hence, Care; thow art
Hener, Care; thou art toa,

* Dupa Fellows, in anul 1575 sau 1576,
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Weelkes a pus pe muzicd cunoscutele versuri din Pelerinul pasio-
nat *, atribuite lui Shakespeare :
Turma-mi tinfeste ;
Nu-i mai priegte
larba ce cregte
Colo-n vilcea.
Dragostea piere;
Frintd-n durere,
Vrea mingilere
Inima mea.
Orice cint voios s-a sting acum,
Orice vis s-o preficut in serum,
Cici a mea iubitd o uitat
Jurdmintele ce le-am schimbat...®

Iati un exemplu de cromatism deosebit de expresiv din aceastd
piesd, pe cuvintul deadly (ucigétor) :

% i - Lal—>]

r:; t i —‘if'_'f“‘:- .I, %E, i: I_ — --.
{Will ) thow stinmg me, %o = dead .} 1y

— 4 sl S |08 =

* Acest ciclu de poeme a apdrut in anul 1587, ammmmcu]m'eademadn-
gale a lul Thomas Weelkes, My fi’acks feed mot (,Turma-mi tinjeste") este ineclus in
opera completd a lui Shal in Hmba englezd (The works of W. Shakespeare by
Y. P, Collier, London, 1843), la Nr. XVIII, iar in operele lui Shakespeare in limba
rusi, editate de Brockhaus sl Efron, la Nr. XV (vol. V, pag. 386—387).

1 ultimul timp se presupune ci, din intregul ciclu intitulat Pelerinul pasionat,
Dubkca's de intwprsnzétomu librar Jagard, numai sonetele nr. 138 si 144 1i apariin
lui Shakespeare ™.
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In creatia lui Weelkes un loc important il ocupi baletele lui — asa-
numitele Fa-la-las — piese in stilul madrigalului, in care sint folosite in
mod obisnuit exclamatii ca Fa-la-la, Deedle-doodle si altele analoage, Astlel
de lucrdri, apropiate ca text si muzica de creatia populari, predomina in
toate cele cinci culegeri de madrigale ale lui Weelkes. Ca exemplu poate
servi madrigalul citat mai sus.

Unul din cele mai reusite ,balete” ale lui Weelkes este On the plains
(,Prin cimpii“) al cirui inceput este citat mai jos :

Atlegre commodo e leggiero
43

o T —
e — |
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Wilbye a fost un madrigalist i mai important decit Weelkes. Creatia
sa reprezintid un fel de sinteza a dezvoltarii madrigalului in Anglia, in
ea fiind concentrate trasiturile cele mai caracteristice ale stilului madri-
galistie englcz. Cu toata lipsa aproape completa a datelor biografice *, indi-

Sc stie numai ¢a Wilbye s-a nascut in anul 1574 la Norrolk‘ intr-o familie dc
muzicien ; la virsta de 20 de ami, el a fost angajat ca e caséd (} h
‘musician) in familia unor conti Ky'ts:m sl a ramas in serviciul Iovr ces mai mare
parte a vietii sale, Wilbye a mumit in anul 1638,
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vidualitatea compozitorului este oglinditi fidel in creatia sa, care este, in
mare parte, autobiografici.

Imaginile lui sint legate, in primul rind, de universul interior al
omului. Ele se incadreaza in lirica autentica a inceputului secolului XVII
— o liricd ce nu are nimic comun cu tematica religioasa gi este lipsita de
elementele moralizatoare si de invitimintele pentru care a vidit prefe-
rintd, de exemplu, Byrd; in centrul tematicii lui Wilbye se situeaza
dragostea *, cu bucuriile si durerile ei. Eroii lui sint extrem de impulsivi -
el se lasd cu totul in voia sentimentului care i-a cuprins §i trec dintr-o
extremd in alta ; stirilor de nostalgie amoroasi si de exaltare pasionati
le urmeazii accese de disperare sumbré, in care moartea pare singura capa-
bild sd aduci alinare. Eroii lui Wilbye, dupa ce au gustat toate bucuriile
vietii, se lasi uneori cupringi de melancolie $i se cufunda in meditaiii
filozofice triste, pe tema instabilititii a tot ce este pimintese, cizind prada
indoielilor i framintérilor hamletiene,

Dupd cum am mai spus, asemenea stiri de spirit hamletiene sint
caracteristice pentru multi reprezentanti ai cercurilor culte, in epoca grea
pe care o traversa de fapt atunci ,bétrina si vesela Anglie®.

Este semnificativ faptul ci Shakespeare, caracterizindu-1 pe Jagues,
unul din personajele piesel Cum wvad place, remarcid sarcastic ci acesta
stie ,sa& soarbd melancolia din cintece, la fel cum ar sorbi un ou® ¥,

Nu din intimplare, un oarecare Robert Burton afirmi in cartea sa
Anatomia melancoliei ¢, in aceastd lucrare, el ,ristoarnid totul pe dos®.

Stilul madrigalelor lui Wilbye nu are nimic din patosul retorie si
din amplificarea artificiald a sentimentelor, ce caracterizeazi pini si crea-
tia celor mai de seama madrigalisti italieni. Din contra, creatia lui Wilbye
se distinge prin sobrietate in exprimarea sentimentelor ; acestea rizbat
prin calmul exterior al sunetelor, care incituseazi izbucnirea de emofie :

= =
A las, what —  a wreln ed  life I

A las, whatl — a wrelch \I'd life Is

L 5
i

A las, rwhn [ J— Ia weelch ed  life s
o e “—i= t
A las, what— 2 wretch ed  lifs 18

* In ambele culegeri de madrigale ale lui Wilbye textele religicase lipsesc
aproape cu totul : din cele 64 de piese, 51 au un caracter erofic, unele dinire ele
fiind patrunse de o melancolie profundi®,
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Dar in acelasi timp, creatiei lui Wilbye nu-i sint striine imaginile

usoare, aeriene, glumete si vesele, lucru ce-1 putem vedea si din cunoscu-
tul sdu madrigal despre ,Drigutele albine ce mierea o adund® (Sweet
Honey-Sucking Bees)* (v. exemplul 45).
* Traduceres textului este urméatoarea : . Dragute albine ce adunafl miere, de
ce mai sugeti nectarul din trandafirl, garvoafe si violete, ca $i ¢ind ele ar {i pline de
mierea cu care vi umpleli faguril vostri ? Ah — zburali spre buzele Mellisuaviei, de
pe care veti putea sorbi ambrozie ; acolo inflorese trandafivii i gingagii erini, care
isi pistreazd tot anul prospetimea primavaraticd, Dar [ cu bigare de seama,
dragele mele: ce e mai dulce este greu de capatat, nu infepafl delicatele ei buze,
feriti-vi ! Daci ea va arunca o singurd privire inflaciratd, cu ochii ei fard seaman
de patrunzitori, veti muri!®
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Pentru a completa caracterizarea confinutului de emotii si idei al
madrigalelor lui Wilbye, care insumeazi trasiturile individuale tipice ale
vremii sale — vomn aminti si lucrérile L'Allegro si Il Penseroso (, Veselul®
si ,Inginduratul®) apartinind marelui poet Milton, ale cdrui imagini sint
in mare masurd inrudite cu muzica lui Wilbye.

De aici unele particularititi ale formei madrigalelor sale, ca marea
{lexibilitate, contururile rotunjite ale desenului melodic, care reproduce
fidel succesiunea de stiri emotionale, abundenta de cromatisme in {esitura
muzicalsi, in scopul intensificirii expresivitafii, iar nu pentru scoaterea
in evidenti a culorilor sonore ; predominarea paralelismelor de ter{d, care
conferd sonorititii fluiditate, dar in acelasi timp bogatie emotionald :

a.way doth fles a . way doth [les

Desi se pare ci Wilbye acorda o mare atentie finisirii detaliilor for-
mei, totusi el stia sd-si subordoneze maiestria In aceastd directie grijii de
a realiza imagini de ansamblu. Madrigalele lui sint tablouri unitare, care
folosesc toate resursele puse la dispozifie de text $i intruchipeaza o gama
intreagi de stiri sufletesti. Wilbye este cel mai convingitor si mai subtil
in imaginile sale elegiace. Dintre luerdrile lui, ,madrigalele-lamentatii®,
exprimind ,,0 durere cu neputintd de consolat”, sint, poate, cele mai preg-
nante si mai caracteristice (v. exemplul nr. 47). Wilbye foloseste cu o
mare miiestrie si cu o profunda pitrundere a intelesului textului poetic
intonatiile de ,suspin®, atit de larg intrebuinfate ulterior de Purcell, in
lucrdrile sale elegiace :

! -l'-'l1 with  graw & ing mriel  and ng.ver .on . -
T T 1 ¥ £ 1 t
5 1 = == : ——
= T s + = ¥ i —— —
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Iata alte citeva fragmente din madrigalele lui Wilbye, in care este

exprimatd o stare sufleteasci aseminitoare :
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Privita in ansamblu, muzieca lui Wilbye se caracterizeazi prin inten-
sitate emotionala, prin lirism dramatic, prin bogitia §i varietatea resur-
selor tehnice %8,

VIII

Un loc aparte este ocupat de John Dowland (1562—1626), care este,
poate, cel mai mare reprezentant al Renagterii engleze in muzica,

Mucizian remarcabil, Dowland a avut legaturi trainice cu cultura uma-
nistd a tarii sale ; el a fost un virtuoz al lautei si un umanist cu cunogtinge
multilaterale ; doua universitdti engleze (Oxford si Cambridge) i-au acordat
titlul de bacalaureat in muzica *. In acelasi timp, Dowland a avut posibili-
tatea si-si largeascd si sd-si aprofundeze cunogtinfele in anii indelungati
petrecuti pe continent. Pe cit se pare, Dowland a plecat pe continent pen-
tru prima data in calitate de virtuoz, intr-un turneu de concerte. In anul
1581, el se afla in Franta, apoi a stat cileva luni in Germania, de unde a
plecat in Italia, vizitind Venetia, Padova, Ferrara, Florenta si alte orage ;
in Italia, el a cunoscut numerosi muzicieni de frunte, intre care si Luca
Marenzio **, Incepind din anul 1598, Dowland a trait opt ani la
Copenhaga.

in anii 1597, 1600, 1608 si 1612, el a publicat culegerile sale, con-
tinind 84 de ,Cintece si ,arii“ (cu tabulatura de ldutd, pentru voce cu
acompaniament de lautd si viola da gamba sau ,orfeon®) ™.

Prima culegere confinea 21 de cintece ; citeva dintre acestea au de-
venit larg cunoscute, ca Come again, sweet love (. Intoarce-te, dulce dra-
goste*), nr. 52, Now, o now, I needs must part (,Acum trebuie sa ne des-
partim®), nr. 53, Come away, come sweet love (,Pleaca, dragoste suava”),
Awake, sweet love (,Trezeste-te, dragoste"), nr. 54.

+ Aceasta relese dintr-o menjiune de pe foaia de titlu a primei sale culegeri de
arii, aparute in anul 1597, unde Dowland este numit baealaureat in muzicd al ambe=-
lor universitafi® ™

= Dupi cum afirma Dowland, el a plstrat scrisorile care i-au fost adresate de
Luea Marenzio ; una dintre acestea a fost publicatd in prima culegere de arii a lui
Dowland.
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Aceastd culegere s-a bucurat de un succes fird precedent: intr-un
timp scurt, ea a avut cinei editii 0%

A doua culegere a apdrut in Anglia In anul 1600, continind un cuvint
inainte al editorului, care sublinia caracterul neobisnuit al acestei cule-
geri: intr-adevdr, primele 8 cintece sint destinate cintatului solistic cu
acompanigment instrumental.

Cintecele lui Dowland cuprind o sfera de imagini tipice si pentru alti
poeti 51 compozitorl englezi contemporani cu el

Desi multe din aceste cintece sint scrise pe texte ale ciror autori nu
ocupé un loc important in istoria poeziei engleze, totusi socotim ci se poate
face o oarecare apropiere intre cintecele lui Dowland si sonetele lui Sha-
kespeare,

Prin continutul lor, aceste lucrdri au in parte un caracter lirico-filo-
zofic i in special liric de dragoste.

Desi In ereatia lui Dowland se intilnese numercase cintece cu un co-
lorit emotional luminos, major, slavind bucuriile dragostei i frumusetile
naturii (cintece-pastorale), la el predomind totusi imaginile meditatiei ele-
giace. Multe piese sint confesiuni indurerate, legate de dragostea neimpér-
tigitd, de singuritate, de visele neimplinite ete.

Apar peste tot locul imagini ca: ,Minunatd tristete”, ,Lacrimi fer-
mecitoare®, ,Intelepciunea ticerii®...

Textele cintecelor sint presirate din belsug cu formulele retorice ca-
racteristice pentru poezia curtenitoare — de exemplu: ,Am vizut-o pe
doamna inimii mele plingind ; durerea era mindrd ci s-a invrednicit sa
patrundd in frumosii ei ochi, unde isi au lacasul toate perfectiunile®,

Insa, creind muzica pe texte de acest fel, Dowland a gtiut sa le depa-
seascd considerabil si & le confere un nou infeles, creind imagini muzicale
care imbind o poezie find cu intruchiparea veridicd a unui sentiment
profund.

De altfel, in textele cintecelor lui Dowland se intilnesc $i imagini mai
simple, mai sincere, ca : ,Intoarce-te dulce dragoste®, ,Curgeti, lacrimi® :
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Marea importanta a creatiei componistice a lui Dowland se datoreaza
faptului cd, pornind de la imaginile favorite ale poefilor din vremea sa,
imagini in mare masurd conventionale si banalizate datoriti repetarii lor
la tot pasul, el a stiut s& exprime trairi profunde, sincere, folosind cu
miiestrie in acest scop mijloace de expresie muzicald capabile de a genera
o emotie puternica.

Melodica lui Dowland este cantabild si expresivi.

Atrage atentia armonia bogati pentru acea vreme, redind cu fide-
litate cele mai fine nuante ale sentimentelor ; trebuie mentionate in special
intirzierile expresive, caracteristice pentru muzica lui Dowland.

Uneori, melodiile lui Dowland sint simple, apropiate de factura ecin-
tecelor populare ; alteori, apar trasituri de patos declamativ.
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Insd in toate cazurile iese in evidentd noul stil emofonic — monodia
cu acompaniament (de obicei, de 1duti). Acest acompaniament este intot-
deauna imbogitit cu miseari ale vocilor melodice.

In cintecele lui Dowland atrage atentia raportul dintre melodie si
text : marea libertate a liniel melodice nu exclude deplina concordanta
dintre melodie gi infelesul textului poetic, care este redat uneori pini in
cele mai mici amiénunte.

Afard de aceasta, sint demne de semnalat flexibilitatea i varietatea
ritmului, mai ales in perioada ,noii maniere” a stilului lui Dowland, le-
gati de aparifia celei de-a doua culegeri.

Dupd cum aratd, in mod just, Fellows, cintecul Flow, my tears
{,Curgeti, lacrimi*) se remarci prin ,patetism $i un dramatism sumbru®.

Elementul elegiac, care a jucat un rol atit de important la Wilbye,
constituie una din trisiturile caracteristice si pentru confinutul emotional
al madrigalelor lui Dowland. Asa este, de exemplu, cintecul Sorrow, stay
(.Ramii cu mine, durere), care posedd un acompaniament dezvoltat si in-
dependent, precum si o mare flexibilitate si varietate ritmica, fapt care i
permite lui Dowland =4 realizeze o concordantd deplinid intre melodie
si text.

Melodia, care joacd la Dowland rolul predominant, poseda un acom-
paniament armonic strilucit, adeseori extrem de expresiv. Sint intere-
sante cromatismele, caracteristice creatiei compozitorului, Astfel, in cin-
tecul I saw my lady weep (,Am vizut-o pe draga mea plingind®) :

thare madn fair, And
er — than aught wlsn The
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intilnim, pe cuvintele : ,In those fair eyes” (,In ochii ei frumogi®), o sec-
ventd ascendentd, care contribuie la cresterea considerabild a tensiunii
emotionale, in conformitate cu infelesul textului. Imediat dupii aceea, in
momentul cind atmosfera se schimbé, Dowland introduce asa-numita sexta
napolitand — procedeu care era, fird indoiald, nou pentru muzica engleza
din acea vreme.

In a doua culegere a lui Dowland, intilnim cel dintii ciclu de cintece
cunoscut in istoria mugzicii, aledtuit din trel cintece.

Sint la fel de importante i ultimele doua culegeri de cintece si arii
ale lui Dowland. Cea de-a treia a apéirut la trei ani dupii a doua — in anul
1603 ; primele patru cintece din aceasti culegere sint scrise i ele pentru
voce solo.

A patra culegere, intitulati A Pilgrim’s Solace (,Consolarea peleri-
nului®), a fost publicatd in anul 1612, Aceasta ultima culegere este deosebit
de interesantd din punctul de vedere al dezvoltirii de citre Dowland a tra-
ditiilor vremii sale. El conferd aici un rol tot mai important unei noi tra-
sdturi a stilului melodic : incadrarea in ornamentafii a melodiilor. Ritmul
este extrem de variat. Acompaniamentul este de un tip nou : trei din cin-
tecele continute in aceastd culegere sint scrise pentru un fel de ,formatie
de trio” : lauta indeplineste functiunile partidei pianului si este acompa-
niatd de viola soprano (treble) si de viola bas, corespunzind partidei viorii
si aceleia a wvioloncelului din zilele noastre.

Trebuie mentionat, printre altele, faptul ¢, in unul din cintecele in-
cluse in aceastd culegere, From silent night (,Din noaptea tacuta®”), Dow-
land foloseste in partida vocald principald un mers suitor din semiton in
semiton, neobisnuit pentru acea vreme:

54 59
e S S SR S ; —t—g
o
but sor row, rrief my wall . jog Muse

Unul din zonetele lui Shakespeare* imortalizeazd figura marelui
muzician =
S§i daed sofi pe veci nedespdrfifi
Sint muzica gi dulcea poezie,
Prin ele noi sintem i mai wnifi;
Ti-e dragd prima, iar a doua, mie.
Pe tine Dowland, muszician divin,
Cu lira lui te umple de-ncintare,
Tar eu lui Spenser umilit md-nchin
Cdei nu e ali poet ca el de mare.
Tu lauzi sunetul incintator
De Phoebus smuls din argintia strund,
lar ew — eu de plicere md-nfior
Cind plasu-i indummnezeit rasund.
In doud arte, unui singur zeu
Supuse, ne vom regisi mereu '™,

* Barclay Squire a emis insi ipoteza cd autorul acestui sonet s-ar putea si
fiz Richard Barnphield '™
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In general, pentru Dowland este caracteristic un stil omofonic no-
vator, care reflectd o noud gamé de stari sufletesti si un nou complex uma-
nist de idei si sentimente, In prima sa culegere (din 1597), Dowland a anti-
cipat cu cinci ani culegerea Nuove iche de Caccini ; el l-a intrecut pe
Caccini nu atit in ce priveste finetea si flexibilitatea intondrii textului li-
terar si a redérii infelesului acestuia, cit mai ales in ce priveste importanta
rolului conferit muzicii propriu-zise, cantabilititii, melosului, Premisele
credrii de citre Dowland a cintecelor-arii, in care melodia are rolul condu-
citor, rezidd, bineinteles, in creaia de cintece populare engleze, care a
contribuit pe atunci in mare masurd la realizarea celor mai bune produse
ale polifoniei engleze de cult §i la dezvoltarea considerabild a genurilor
polifonice laice.

Se pare cd fixarea acelei facturi muzicale cireia ii apartin cintecele-
arii ale lui Dowland — facturd care se remarcét prin simplitate si printr-o
limpezime cristaling, in comparatie cu scriitura complicatid a madrigalelor
polifonice — a putut avea loc abia dupa ce stilul madrigalului polifonic a
ajuns la maximum de dezvoltare si dupi ce a fost atins un inalt grad de vir-
tuozitate in interpretarea la liuta — unul din instrumentele cele mai ris-
pindite §i mai perfectionate din acea vreme.

IX

In acelasi timp cu Dowland, in Anglia s-a ridicat un intreg grup de
muzicieni de seamd, 51 anume Campion, Rosseter, Pilkington, Cavendish,
Robert Johnson si altii 194,

Acestia au creat numeroase cintece bune, in care melodia se afla in
deplind concordantd cu textul, atit textul, cit si muzica, fiind de unul si
acelasi autor.

Campion a desfdsurat o activitate multilaterald : el a fost poet, com-
pozitor, interpret muzical, dar totodati medic, cunoscitor al clasicismului
antic si jurist. Afara de un numar vocal pentru o ,Mascd® de Campion (v.
exemplul 66), ni s-au pistrat mai mulle cintece ale sale cu acompaniament
de lautd ; dam mai jos unul din cele mai cunoscute, avind urmitorul text :

When to her lute Corinna sings,

Her voice revives the leaden strings
And doth in highest notes appear,

As any challeng'd echo clear,

But when she doth of mourning speak,
E'en with her sighs the strings do break*.

* Cind Corina cintd, acompaniindu-se la lautd, vocea el insufleleste coardele
de metal gi rasund, in notele acute, ca un ecou limpede, Dar cind ea cintd despre
tristete, suspinele el fac coardele s se rupd®.
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Un autor important de cintece pentru voce si liuti a fost si Thomas
Ford, autorul raspinditului cintec pe textul Since first I saw your face
(sDe cind ti-am vizut chipul pentru prima oarid“) — poate, de ori-
gine populard :
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Spre deosebire de caracterul mai declamator al culegerii Nuove mu-
siche de Caccini, cintecele engleze cu acompaniament de lautd se remarci
prin simplitate gi printr-o mare prospefime.

Compozitorii englezi au inceput si cultive monodia mult mai tirziu,
in cel de-al patrulea deceniu al secolului XVII, Primul eveniment impor-
tant din acest domeniu a fost publicarea, in anul 1632, a unei culegeri de
piese vocale ale lui Walter Porter 105,

Insi inflorirea genurilor vocale laice ale Renasterii, care gi-a atins in
Anglia punetul culminant la inceputul secolului XVII, in creatia ultimilor
madrigaligti importanfi — Wilbye si Gibbons — precum si in activitatea lui
Dowland, a fost pe cit de rapida, pe atit de scurtd : durata ei nu depaseste
decit cu pufin un sfert de secol. Dacd Byrd releva cu satisfactie, in anul
1588, marele progres din domeniul creatiei si al interpretirii genurilor po-
lifonice laice, Wilbye trebuie sd recunoascd dupd numai 20 de ani — in
anul 1611 — cé epoca de glorie a madrigalului a luat sfirgit 175,

E lesne de injeles pentru ce primul madrigal din culegerea lui Gibbons
apirutd in anul 1612 — intitulat ,Lebada de argint* — se incheie cu
cuvintele :

+Mai multe-s gistele ea lebedele-acum
Si progtii sint mai mulpi ca ingelepfii..”*
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* More geese than swans now live,
More fools than wise.
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In prima jumitate a secolului XVII trec pe locul intii, pe de o parte
muzica de teatru, iar pe de alta parte muzica instrumentald, in special cea
pentru virginal.

X

Pentru a obfine un tablou complet al creafiei madrigalistilor englezi,
este necesar si ne ocupidm, mécar in linii generale, 5i de realizirile lor din
domeniul muzicii pentru virginal. Aici s-au vadit cu o si mai mare putere
multe principii ce caracterizeazd genul madrigalului englez, bazat adesea
pe melodiile populare si posedind legaturi vii, concrete, cu realitatea in-
conjuritoare 17,

De aceea, cu toate ci muzica vest-europeani pentru instrumentele cu
claviaturd, inclusiv muzica virginalistilor englezi, va fi studiatid separat
intr-o altd lucrare a autorului, vom schifa si in lucrarea de fati unele
triasdturi de bazd ale muzicii engleze pentru virginal 10%,

Este semnificativ faptul ci Byrd, pirintele madrigalului englez, a fost
si primul creator de muzici pentru virginal *. Dintre cele peste 600 de piese
ale virginalistilor din prima perioadi (1570—1630), pastrate pina la noi, a
cincea parte apartine lui Byrd, care a dat lucrdri pentru virginal in ge-
nuri diferite.

* Se pare ci primii virginalisti au fost organistii, care au efutat si adaptere
polifonia vocala la mevoile muzicdi instrumentale, Cea mai veche mentiune a numelui
primului virginalist englez — John Heywood — dateazd din anul 1520, Cea mai vasta
culegere de piese pentru virginal {(continind 287 de lucrini) este aga-zisa .
pentru virginal a lui Fitzwilliam®, numitd astfel pentru ca la sfimgitul secolului XVIII
ea a apartinut unui carecare lord Fitzwilliam. In anul 1611 a apdrut prima culegere
tipariti de muzied pentru virginal, numitd Parthenia. Aceasti culegere extrem de

conjine 21 de piese ale unor virginalisti de seami — Byrd, Bull si Gibbons.
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Mai sus, caracterizind sfera de imagini din madrigalele lui Byrd, am
ardtaf cd multe din lucririle sale pentru virginal poseda baze populare.
Aléturi de vechile forme ale fanteziei si ale coralului cu figuratii, Byrd a
folosit intr-adevar pe scard largd muzica populari — atit in chip de melodii
de dans, cit si sub forma de variafiuni pe tema unor eintece. Prelucriri ale
unor dansuri ,la moda* (pavana, gagliarda, alemanda, curanta) alterneazi
la el cu melodiile unor dansuri populare in cerc : round, branle si altele.
Marele numar de melodii populare, mai ales ordsenesti, folosite de Byrd
in muzica pentru virginal, constituie un fel de ,enciclopedie® de cintece
populare ale Angliei acelei vremi, incepind cu extrem de raspindita me-
lodie Fortunae si sfirgind cu melodia fluierati de un carutas, pe care am
mentionat-o mai sus.

Sint importante i realizirile unui alt reprezentant remarcabil al
muzicii engleze pentru virginal — John Bull (1562—1628), care a creat in
lucririle sale pentru virginal un stil scinteietor, plin de efect, si care a uti-
lizat cu precadere resursele coloristice, de virtuozitate, ale facturii virgi-
nalului ; de altfel, Bull a fost cel dintii care a folosit registrele si in piesele
sale pentru orga. Bull videste mai multd libertate decit Byrd in utilizarea
cromatismelor, anticipind intr-o mare méisuri temperarea egald. Astfel
el construieste pe succesiuni enarmonice o piesi intreagd — Fantezia
hexacordied.

Folosind muzica populari in mai micd masurd decit Byrd, Bull se
apropie totusi in cele mai bune piese ale sale de cintecul popular. Acest
lucru se remared in originalele sale ,portrete autobiografice® : Tristefea
doctorului Bull, Comorile doctorului Bull, Doctorul Bull in persoand, pre-
cum i in prelucririle sale de dansuri — de exemplu Alemanda din Bruns-
wick, Giga si altele.

In general, tofi marii madrigalisti ai Angliei posedi o serie de trasi-
turi comune, cele mai importante fiind folosirea melodicii populare si ca-
racterul realist al confinutului muzical. In aceastd privinti, este deosebit
de mare fnsemnitatea lui Byrd, ale cirui numeroase variajiuni pe temele
unor cintece populare au adus un suflu dititor de viatd in muzica instru-
mentald engleza si-au conferit creatiei acestui compozitor o expresivitate
straluciti si un farmee liric, care au facut admiratia contemporanilor sii.

O altd realizare a virginalistilor a fost bogitia tehnieii variatiunilor,
care s-a perfectionat de-a lungul mai multor decenii. Virginalistii au vadit
o inventivitate considerabild in imbogitirea vechilor procedee ale imitatiei,
pe care au aplicat-o fie incredintind alte motive fiecdreia dintre vocile care
erau puse si dialogheze, fie ficind aceleasi motive sd treacd linistit, sub
formi de imitatii, de la o voce la alta.

Virginaligtii au folosit pe scard largi procedeul, tipic pentru muzica
popularg, al inconjuririi ornamentale a punctelor de sprijin ale melodiei,

Nu e intimplitor faptul ca virginalistii, aborndind genuri diferite (trans-
puneri si prelucrdri ale unor lucriri vocale religioase, fantezii de tipul ri-
cercarului, variatiuni pe motive populare, dansuri construite din variatiuni,
ete.) ¥, au acordat o preferinti deosebitd genului fanteziei, pe care Morley
a numit-o genul mugzical principal, fundamental.

* Dacd transpunerile si prelucrdrile luerfnilor vocale religioase si ricercarii
erau legati in special de muzica pentru orgi, celelalte doud genuni erau destinate
cu precidere ldutei.
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Cauza o arati Morley : .. aici [in fantezie] muzicianul poate lua
orice tema, interpretind-o cum doreste el... compozitorul nu este incitusat
prin nimie, el poate méri, micgora sau modifica tema dupé bunul sau plac”.
Prineipiul variafiunilor a jucat rolul principal §i in genurile muzicii de
dans cultivate de virginalisti, compozitorii obisnuind si imbine doud dan-
suri in masurd pard si impard, care mergeau pe aceeasi melodie, ori sa va-
rieze repetdrile unei anumite melodii de dans !,

Virginalistii posedd meritul incontestabil de a fi atins o mare perfec-
tiune in arta varierii melodiei, a armoniei si a ritmului — arti care a ajuns
la o inflorire remarcabild in muzica englezd pentru wvirginal la sfirsitul
secolului XVI,



MUZICA IN TEATRU. ,MASTILE* ENGLEZE

1

Data fiind importanta teatrului in epoca Renasterii si, mai ales, data
fiind inflorirea multor genuri teatrale in Anglia la hotarul dintre seco-
lele XVI si XVII, s-ar putea presupune ci in aceasti tard a luat o mare
dezvoltare si teatrul muziecal.

Intr-adevir, in Anglia — ca si in alte tiri europene — au existat
inca din timpuri vechi premise pentru dezvoltarea teatrului muzical. Erau
raspindite in intreaga tard, in masele populare, tot felul de spectacole si
»jocuri” populare improvizate ; de asemenea, aveau loc numeroase repre-
zentatii dramatice religioase. Pe de alti parte, si la curte, precum si in
cercurile clericale, se organizau sistematic spectacole teatrale.

In reprezentatiile dramatice erau adesea incluse cintece, coruri,
dansuri.

S-au pistrat informatii din care reiese ci muzica insofea si vechile
miracole (Miracle Plays), la care luau parte menestreli si se cinta la dife-
rite instrumente (corni, flaute).

In prologul la miracolul Childermans Day, jucat in anul 1612, me-
nestrelii sint indemnati ,s4 cinte cu zel®, iar la sfirgitul miracolului, ,si
danseze® 110,

De asemenea, exista de multa vreme obiceiul de a introduce antracte
(intermezzo-uri) muzicale in tragicomediile sem1clasxce care erau jucate
de ciitre elevii capelei regale*.

Intr-una din primele comedii de acest fel (1551), un personaj se adre-
seazi muzicantilor, rugindu-i si distreze publicul in timpul absentei sale 111,

* Prima mentiune in legaturd cu aceste spectacole dateazi de pe vremea lui
Henric VIII. Cu timpul, locul interpreiilor adulfi a fost luat de copil; acest obicei
a diinuit de-a lungul primilor dopdzeci de ani ai domniel Elisabetel, astfel incit copiii
care invitau cintul la catedrala sf. Paul (Children of St. Paul) si la capela regala
(Children of the Chapel Royal) s-au transformat de fapt in membri ai unor adevirate
trupe de actori.
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In tragicomedia ,Regele Cambyse® (King Cambyse) se executi mu-
ziea in timpul unui banchet 2. Fiecare act al piesei Jocasta de Gascoigne
(1566) se termind printr-un cor 113,

Marston acordd muzicii o mare atentie : in prima scend a actului al
cincilea din Antoniu gi Mellida, autorul cere ca procesiunea funebra sa fie
acompaniati de o muzicd executati ,la flaute, care si cinte in surdini o
melodie duioasd®. In Sophonisba (1606), in scena in care Massinissa inso-
teste trupul neinsufletit al Sophonisbei, trebuia si se audi sunetele unei
orgi. In aceeasi lucrare, in prima scenid din actul al patrulea, urmau =i
cinte — dupd cum mentioneazi autorul — o viold soprano si o liutd
bas * 114,

Marston indica amanuniit caracterul muzicii executate in antracte :
dupé primul act, cornetele §i orga trebuia si cinte tare, cu maximum de
sonoritate (playing loud full music); dupi actul al doilea cintau orga si
flautele (recorders) ; dupa actul al treilea urma muzici executata la viole
sl muzied vocald cu acompaniament de orga !5

In alte spectacole dramatice erau folosite viori, flaute si oboaie 16,

Muzica define un rol important in pastorala dramatici Damon i
Pythias de Richard Edwards, profesor al ,copiilor capelei regale* — lu-
crare reprezentati in anul 1665 **,

In aceasti lucrare intilnim numeroase remarci ale autorului, din
care reiese cid actorii trebuia sa stie si cinte din gura si la instrumente
muzicale.

Astfel, intr-un loe citim: ,Aici Pythias ecintd, acompaniat la re-
gal* ***; dupid ce Pythias era aruncat la inchisoare, regalele trebuia sa
cinte un marg funebru. Dupd cum arati Romain Rolland, Damon si Py-
thias este aproape ,o drami muzicald autentici®: actorii cintid adesea,
acompaniati la instrumente ; se intilnesc coruri, tertete, iar finalul con-
tine un imn de slavi 18

Muzica pentru Damon gi Fythias este serisi in cea mai mare parte
pentru ,voci de soprano® (treble voices), acompaniate de trei sau patru
viole. Este semnificativ faptul «i Edwards foloseste muzica in scenele cele
mai patetice, procedeul sau favorit fiind introducerea muzicii in scenele
de moarte, in care cuvintele ,eu mor !.* erau repetate de nenumirate
ori. Acest procedeu melodramatic i-a dat ocazia lui Shakespeare — care
privea luerurile in chip realist — si ironizeze piesa Damon si Pythias, la
citeva decenii dupa reprezentarea ei, tocmai pentru felul artificial in care
era folositd muzica de-a lungul actiunii scenice.

Iatd un exemplu luat din muzica lui Edwards ; la baza acestui frap-
ment sti cunoscuta melodie Where griping grief (,Cind durerea cu
ghiara ei..):

* John Heywood introduce 17 cintece in piesa sa  Ripirea Lucrefiei* (The
Rape of Lucrece, 1608).

** Richard Edwards — dirijor al capelei regale si dramaturg de curte al Elisa-
betei — scria, dupd cum se exprimi un contemporan, numai ,pentru urechi princiare®
(for princes’ ears) : ,curtenii si doamnele de neam mare cuncsteau pe dinafard* sua-
vele sale stanfe !V,

*** Instrument cu ancii metalice, strimos al armoniului.
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Bine infeles, in piesele lui Shakespeare si ale contemporanilor aces-
tuia, muzica este folositd in cele mai diferite ocazii (despre aceasta va fi
vorba detaliat mai departe).

Se cunosc numele unor compozitori de seami din acea vreme, care
au scris muzicd pentru spectacolele dramatice, Astfel, Byrd a compus in
anul 1573 un cintec pe frei voci pentru piesa Richard III scrisd in limba
latind de citre Thomas Legge — unul dintre creatorii dramei engleze ;
aceastd piesd a fost jucata la colegiul St. John din Cambridge.

Executarea muzicii care insotea spectacolele dramatice era incre-
dinfatd unor artisti calificati. In anul 1575 a luat parte la o reprezentatie
dramaticd muzicantul regal John Johnson, virtuoz al lautei; in anul
1591, la Elvetham a avut loc un caz similar !9,

In antracte, muzicii i se conferea un rol deosebit de important.
Adesea, antractul era ocupat de o pantomima cu acompaniament muzical,
al cirei subiect nu avea nici o legiturd cu acela al spectacolului dramatic.
Cuvintului ,act* i se conferea chiar un inteles special, pentru a desemna
muzica executatd in timpul antractului. In ultimi instantd, in antracte a
ajuns sd fie nelipsitd muzica, uneori insotiti de pantomima sau dansuri
i cuprinzind un intermezzo comic (aparitia unui clown s.a.) 1 sau un cor.
Muzica din antract oferea posibilitatea unei destinderi si inviorari a aten-
fiel spectatorilor, in timpul schimbdrii decorurilor si a recuzitei.

Astfel, rolul muzicii in teatru era important. Cu toate acestea, este
incontestabil faptul formdirii relativ tirzii a operei engleze nationale in
comparatie cu alte jiri europene inaintate — in primul rind, cu Italia.
Tara care l-a dat pe marele dramaturg Shakespeare, fara in care muzica
era peste tot practicatd pe scard largd in viata de toate zilele si forma o
parte componentd nelipsitd a oricarul spectacol dramatic, a ajuns abia in
a doua jumdtate a secolului XVII sa creeze opera, ca gen muzical-teatral
de sine stititor. Dupa ce a dat o capodopera autentici — opera Didona i
Enea de Purcell — Anglia nu a produs ulterior nici o lucrare muzical-
teatrald importanti.

Este adevarat ca in perisada Renasterii, Anglia a creat in domeniul
teatrului muzical un gen deosebit de original — asa-numitele ,Masti®
(Masques), In aceastd artd, muzica juca un rol important (mai ales
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»Mistile® serise mai tirziu), insd pe primul loec se situau dansurile cu
masti, textul in versuri, desfagurarea acfiunii, punerea in scena.

I

~Mastile® engleze igi trag originea din genurile artei populare, re-
flectind vechea dragoste a poporului pentru serbirile eu misti si muzica.

Insi, ulterior, acest gen a fost transplantat la curte, unde a suferit
prefaceri fundamentale, capdtind cu totul alt inteles i devenind una din
manifestirile caracteristice ale esteticii Renasterii engleze.

Obiectivul principal al ,Mistilor® de curte nu era dramatizarea ac-
{iunii, ci crearea unui strilucit divertisment feeric si comie, alcatuit din-
tr-o succesiune de scene si numere — in special dansuri.

Partile componente ale ,Mastilor® engleze erau variate : dansuri,
dialoguri dramatice, episoade lirice, intermezzo-uri comice, bufonade, mu-
zieA vocald (solisticd si corald) si instrumentald ®

Principala orientare a imaginilor era crearea unui spectacol-divertis-
ment. Tensiunea dramaticd, ,plenitudinea vietii si a miscarii* (calitati re-
levate cu perspicacitate de Engels in creatia lui Shakespeare) lipsesc in
»Miasti®, intruecit parfile componente ale acestor spectacole nu puteau al-
catui un intreg artistic.

»Mistile* engleze aveau de obicei un subiect alegoric sau mitologic ;
in ele se imbinau, dupd cum am aritat mai sus, poezia, muzica vocald gi
instrumentald, actiunea scenici, dansurile, un sistem complex de magini
teatrale, costumele si decorurile somptuoase.

»Magtile® erau reprezentate la curte sau in casele persoanelor de
rang inalt, cu ocazia unor festivitifi solemne; in ele apireau pe scend
si reprezentanti ai aristocratiei.

III

Am ariitat ci reprezentatiile eu costume si dansuri, de tipul ,Misti-
lor®, isi au originea in strivechiul obicei al costumirii (mumming, disguis
ing) **, cu ocazia unor anumite sirbatori din calendarul pigin (zilele solsti-

* Coautori ai ,Mistilor* in pericada infloririi acestora erau : poetul, arhitectul,
masginistul, muzicantil, actorli, coregrafii..’*!

** In documentele vechi se intilnese termeni speciall, caracterizind acest oblce'l
strivechi al costumdirii, raspindit in péaturile cele mai diferite ale societiiil
Este vorba fie de mumming, cind toate personajele apar mascate, pastrind tm
si Intelegindu-se intre ele numai prin semne, pentru a nu fi recunoscute 12 ; fie de
dispuising, constind in una sau — mai frecvent — doud .aparifii* (prima, a barbau]or
iar a doua, a d lor), toli partici ti la g g fiind ¢ {i, iar uneori
51 mascati.

Spre deosebire de dispuising, primele Masti® erau caracterizate nu numai
prin aceea ¢i participantii erau travestiti si maseatl, ¢i 5i prin faptul cd ei execu-
tau un dans, la care erau poftili unii dintre spectatori. Cele dintii spectacole cu
~Masti erau inci extrem de modeste si de primitive. Personajele costumate apiéreau
in scend si dansau, Tird nici un fel de decoruri. Insi, cu trecerea timpului, in alca-
tuirea Mastilor” se includ treptat toate mumeroasele parti componente enumerate
E'nal ws;‘gum:t.u] culminant in dezvoltarea acestui gen teatral este atins in seco-
ul XVII S,
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iului de iarnd). Marea rispindire in timpurile vechi a jocurilor rituale le-
gate de figura lui Robin Hood poate fi dedusa din faptul i ,inca in seco-
lul XIIT {anul 1240) la catedrala din Winchester membrilor elerului le era
strict interzis si ingdduie reprezentarea unor astfel de piese®. Se pare insa
ci aceasta interdictie a ramas literd moarta . Inca in secolul XVI ,jocu-
rile de mai, al ciror personaj central era Robin Hood, au devenit atit de
populare, incit poporul le celebra nu numai in mai, ci si aproape pind la
stirgitul lunii iunie ; in tot acest timp, drama inspiratd din viata lui Robin
Hood era reprezentata, ca si pina atunci, in biserici, cu toate protestele fu-
rioase ale predicatorilor puritani® 1%,

Nu este de mirare faptul ci multe interdictii stritvechi erau indrep-
tate ,impotriva perscanelor care alergau mascate pe strdzi, in zilele de
craciun® 125,

Un contemporan povesteste ci ,in zilele de duminici... poporul nu
voia in ruptul eapului si-si inceteze jocurile si dansurile si oamenii eufun-
dati in citirea bibliei trebuia sé-gi intrerupi lectura, pind ce un flautist
sau un actor carecare Isi termina reprezentatia. Adesea, dansatorii dideau
ndvala in biserici asa deghizafi cum erau, purtind esarfe si costume de tot
felul i cu zurgdlai legati de picioare §i, imediat dupd terminarea rugiciu-
nilor, se intorceau la petrecerea lor® 1%,

Diferite versuri pe teme la ordinea zilei, care s-au pistrat pini in
zilele noastre, vorbesc despre rispindirea dansurilor in viata studenteases *.

Prima descriere a unei mascarade de curte dateazd din anul 1377 ;
o cavalcadd la care participau 130 de persocane purtind costume multi-
colore, galopa in sunetele zgomotoase ale trompetelor, cornetelor si flau-
telor, si in lumina facliilor. In fruntea cavalcadei se aflau 48 de céldreti
maseati 1, Pe timpul lui Henrie VIII, serbiirile cu mésti au luat o am-
ploare deosebitd.

Este demnd de atenfie o Insemnare a cronicarului Hall, care mentio-
neazé cd, in anul 1512 (dupd Dent — in 1513) 1%, la Greenwich a fost re-
prezentatd o ,Mascid® (maske) dupd moda italiand (After the manner of
Italie). Cronicarul arati cd asa ceva nu se mai pomenise in Anglia. Autorul
acestei comunicari, ignorind mascaradele cu muzicd, ce existau in An-
glia din vremuri vechi, socotea necesar — dupd moda curtii — s34 puni
orice inovafie pe seama unui imprumut din alte {ari.

Inci in aceastd prima ,Masci® englezd, se remarci o trisiturd care
avea sid se transforme in obicei caracteristic pentru intreaga istorie a
acestui gen : ,aldturi de dansurile executate numai de participantii la
~Mased® figurau alte dansuri, la care erau invitate doamne din rindurile
spectatorilor”, Cu alte cuvinte, ,Masca englezid” din acea vreme era ceva
intermediar intre genurile profesionale si acelea destinate amatorilor.

Acest gen, care Isi are echivalentul si in arta altor tari, a avut o dez-
voltare exceptional de intensa si de indelungata tocmai in Anglia. El si-a
atins punctul culminant in prima treime a secolului XVII i a fost obiectul
atentiei unor mari artisti, ca Ben Jonson si Indigo Jones. Mastile devine ge-
nul muzical-teatral favorit al paturilor suprapuse ale societatii engleze,
de-a lungul unui intreg secol.

. * Dupd ce si-a incheiat studiile la Oxford, el cunostea 20 de felurl de a se
plimba s5i de a dansa §i se pricepea si execute cu picicarele tot felul de figuri* %",
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Inci la inceputul secolului XVI, mascaradele erau caracterizate prin
bogifia punerii in sceni — trdsitura care a fost preluati ulterior de
HMastile® curtii.

Filozoful Francis Bacon scrie intr-o notd intitulatd Despre Masti:
»Scena sa fie plind de luming, dar mai ales de flori de tot felul, iar mas-
catii gi tofl aceia care trebuie si ia parte la spectacol si execute pe scend
diverse migciri inainte de a cobori, cici aceasta atrage privirile in mod de-
osebit si insufld spectatorilor o dorin{d puternici de a vedea ceea ce nu
poate fi bine deslusit cu privirea... dintre eulori, trebuie alese acelea care
sint cel mai bine puse in valoare de lumina pe care o dau luminérile — si
anume, albul, trandafiriul si verdele, in nuanta apei de mare...* 1%

Aceastd laturd interesa cel mai mult atit pe autorii, cit si pe specta-
torii si pe ingisi interpretii ,Mastilor* *, intre care se numirau multi ama-
tor1 instruiti 11,

Acest fapt a determinat considerabila limitare a genului Mastilor,
in care pe primul loc se situa nu desfisurarea dramatici a subiectului, nu
aprofundarea lui, ci caracterul spectaculos, pompos, decorativ. De obicei,
subiectul Mastilor de curte nu era decit un pretext pentru o cascadi scin-
teietoare de dansuri si mascarade,

+Mistile® nu scapi de aceasti limitare niei prin utilizarea muzieii
vocale (numere solistice si corale) si instrumentale.

Asgadar, ,Masca®" nu este decit o suitd teatralizatd vocal-instrumen-
tald cu dansuri. Aceasta este cauza pentru care materialul mugzical al
»Mastilor® se transforma cu o mare usurintd intr-o suitid pur instrumen-
tald, in mina unor compozitori si instrumentisti iscusifi, ca Simpson si
Brade **. Principiul suitei, caracterul fragmentar, de mozaie, jucau ro-
lul dominant, cu toate cd ,Mastile® posedau un subiect mai mult sau mai
putin dezvoltat, care, dupd toate aparentele, ar fi trebuit si sudeze intr-un
singur tot materialul acestor lucrdri muzical-teatrale.

Descrierea datd mai sus ne explicd rolul subordonat al muzicii, care
indeplinea o functiune decorativa, de ,colorare” a spectacolului (alternarea
timbrurilor si a grupurilor corale si orchestrale amplasate in locuri dife-
rite, efectele de ecou, contrastele obtinute prin dispunerea ansamblurilor
in spatiu ete.) ***. In ,Misti* rolul conducitor revenea in egald misurd dra-
maturgului i regizorului.

Nu este intimplator faptul ci punerea in sceni a unor ,Maisti® i-a
fost incredintata lui Inigo Jones ****; acesta a reusit treptat si treaci pe
primul plan, in locul autorului textului (fapt de care se plinge pini si ta-
lentatul Ben Jonson), devenind un fel de dictator in domeniul reprezen-
térii |, Mastilor®.

Desi ,Mastile® engleze si-au péstrat, in linii generale, caracterul
specific de-a lungul intregii lor evolutii, totusi ele au suferit, eu timpul,
unele modificdri : partile lor componente au fost imbogétite, au fost stabi-

* In primele timpuri, numirul interpreilor era de 12 sau de 16 — pindg eind
Ben Jonson a inceput si foloseased actori profesionigti pentru interpretarea Anti-
maghilor.
** Legitura dintre murzica . Mastilor" si aceea destinati ansamblurilor instru-
mentale a fost stabilita si isi gliseste tot mai multe confirmiri in ultima vreme ¥,
=+* Bacon subliniazd efectul pozitiv al opunerii citorva grupuri in maniera anti-
fonica, vocile din fiecare grup coral mergind in canon (by catches, anthem-wiseh .
**+* Un cunoscut regizor sl scenograf.
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lite relafii mai strinse intre diferitele arte care conlucrau in eadrul ,Mis-
tilor® : poezia, coregrafia, muzica, arta scenici si cea dramatici ete.

w

Bine inteles, libretul ,Mastilor*, care se reducea inifial la fragmente
versificate intercalate in dansul-pantomim, a ciipitat treptat un caracter
relativ complex, de obicei fantastic, alegoric ; cu trecerea timpului, survin
medificari din ce in ce mai importante in ce priveste principiul alternarii
dansurilor cu textul versificat gi cu numerele muzicale — in sfirsit, in in-
ireaga punere in scenda*.

In evolufia genului ,Mistilor¥, modificirile cele mai considerabile
le-a suferit punerea in scend, lueru de la sine inteles, dac tinem cont de
caracterul cu precidere spectaculos, de divertisment, al acestui gen.

Intr-adevar, in primele ,Masti“, care constau pur si simplu in apa-
ritia si dansul unor personaje costumate, decorurile si orice fel de masini
teatrale lipseau, Insa curind, in reprezentarea ,Mastilor® a devenit nece-
sard o punere in scend; aceasta nu prezenta dificultiti deosebite, daca
ne gindim ci din vremuri imemoriale o serie de efecte de montare erau
utilizate in serbari de tot felul.

Abia mai tirziu, pe timpul lui Tacob I, la crearea ,Mistilor” ia parte
Ben Jonson, iar apoi si Inigo Jones, care a folosit cel dintli, in anul 1609,
decorurile mobile ; dupd aceea, incep si fie utilizate tot felul de masini
teatrale : nori In miscare, personaje care zburau, calesti care apéreau pe
scend trase de vulturi, erefi si lei; aceste masini inlesneau executarea
celor mai variate trucuri scenice. Inigo Jones a acordat o atenfie deosebitd
problemei perspectivei scenice. Tocmai pe baza montirii ,,Mastilor”, Inigo
Jones a elaborat toate acele calitifi de director de scend novator, pe care
le-a folosit cu succes mai tirziu, cind si-a creat ,marile spectacole din
cel de-al patrulea deceniu al secolului XVIL

v

Ne vom ocupa acum de latura muzicala a ,Mastilor®, care, alaturi
de dansuri, de versurile textului si de elementul comic, constituia intr-o
carecare mdsurd forta motrice a intregului spectacol.

Muzica era folositd incd in cele mai vechi spectacole de acest gen,
si anume in primele Disguisings cunoscute noud '3

Se intilnesc mentiuni frecvente in legaturd cu menestrelii (Min-
strels), fie instalati pe zidurile unui castel si executind ,,0 arie melodioasa“
in timpul unei procesiuni, fie mergind, travestiti si cu misti, in fruntea
cortegiului de mascati 1%, De altfel, obiceiul ca reprezentarea ,Mastilor”
sit fie precedatd de muzici executata la flaute si instrumente de percutie,
in spiritul stravechilor ,procesiuni costumate®, s-a mentinut multi vreme,
intilnindu-se chiar si intr-o ,Masci“ reprezentatd in anul 1613.

* Bacon scrie In nota susmentionata : . schimbarile scenelor, daci se fac
limigtit 5i fard zgomeot, sint foarte frumoase si interesante, cici ele captiveazd privirea,
inainte ca ea s se fi saturat de unul si acelasi obiect” ¥
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S-au pistrat informatii mai detaliate in legitura eu muzica Mistilor
de la inceputul secolului XVII. Sunetele asurzitoare ale oboaielor, cornilor
5i trompetelor, al cidror numér se ridica uneori la 20. se aud in momentele
deosebit de solemne. Forta si sonoritatea orchestrei joacd aiei rolul princi-
pal : filozoful Francis Bacon cere ca in ,Masti® ,muzica sa fie deslusita,
puternicd si s rasune la momentul potrivit“. Acest deziderat prezinti o
deosebitid importantd in cazul muzicii care serveste ca introducere la ac-
{iunea ,Mastii®.

Un mars de Farnaby, introdus de Bridge in Comus, permite si

ne fa-
cem o idee asupra acestui soi de muzied introductivi :

Dintr-o pericadi mai recenti.s-au pastrat intregi ,simfonii* in-
troductive.

In cursul actiunii se intilnesc cintece solistice, ansambluri vocale,
coruri.

Ca exemplu de cintec solistic poate servi o melodie de Farrabosco din
Volpone de Ben Jonson, pe urmitorul text frivol :

Celia, vreau sd sorbi cu mine
Cupa dragostei divine,

Timpul crud, cu mina sa,

Ne va despdrfi cindva;

A iubirii razd vie

Se va stinge pe vecie.

Vraja clipei care zboard

Ne e singura comoard.

Pentru ce sd zdbovim ? 1%
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While wo mny the sweets of  love, Time  will not be

Solo-ul introductiv era adesea reluat de cor. Dansurile erau acompa-
niante de un ansamblu instrumental (citeodatd si vocal), avind uneori un
efectiv numeros, Numdrul de instrumentisti, cintareti solisti si coristi, se
ridica uneori la citeva zeci de persoane : la o ,Masca“ a lui Campion, ju-
catd in onoarea lordului Gay, au luat parte 42 de mugzicanti; in ,Masca”
L'Amour délivré de Uignorance (,Dragostea scipati de ignoranti®) s-au
produs nu mai putin de 69 de muzicanti 7,

Trebuie avut in vedere cd autorii muzicii ,Mastilor” stiau s folo-
seasc rational aceastd masa de muzicanti, diferentiindu-i, repartizindu-i in
diferite puncte ale scenei, in conformitate cu situatia scenici, si incredin-
tindu-le roluri variate : de interpreti solisti, de acompaniatori ai partidelor
vocale, de executanii ai muzicii de dans ete.

In legaturd cu aceasta, este interesantd o remarcd a lui Bacon, care
cere ca ,muzica si fie vioaie, puternicid si bine amplasatd® (subliniat de
noi. — R.G.), precum si o alta a lui Ben Jonson, care ii reprogeazd lui Inigo
Jones faptul ca acesta ii instaleazd pe mugzicanti intr-un loc din care ei nu
pot fi auziti bine de spectatori. In ,Masca® lui Campion * in cinstea lor-
dului Gay, pe estrada destinati dansurilor, ceva mai inaltd decit nivelul
dusumelei, au fost dispuse trei grupuri de muzicanti; la dreapta se aflau
10 instrumentisti (2 viori, care executau melodia principald ; un trombon,
ciruia ii era incredintata partida basului, 5 ldute, un harpsicord si o ban-
dora — o varietate de lauta ; aceste din urma instrumente executau [ligu-
ratili armonice, indeplinind functiunea de voci interioare). De partea cea-
laltd se afla un grup de 12 muzicanfi, retragi in fund, spre perete ; acest
grup, in care predominau viorile, era format din 9 viori §i 3 laute. Pentru a
raspunde acestor doud orchestre si a forma impreund cu ele un fel de
Ltriunghi“, in fata ansamblurilor descrise mai sus, la o oarecare indljime

* Campion nu era numal compozitor profesionist, o §i poet.
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{.pentru a atenua stridenta sunetelor alimurilor®, — dupa cum are grija
sd explice autorul), erau instalati 6 cornisti $i 6 coristi ai capelei regale. In
sfirgit, in virful piramidei se aflau oboigtii ¥,

Numirul total al muzicantilor care participau la aceasti ,Mascd® se
ridica la 42 — fara a-i socoti pe oboistii de deasupra scenei $i pe muzicantii
aflati chiar pe scend.

Dupia cum vedem, Campion a utilizat patru ansambluri diferite, pe
care le-a repartizat tinind seama de caracterul sonorititii si de raporturile
optime dintre sunete *.

Dupé ce oboistii executau o muzicd introductivi, incepea actiunea
propriu-zisd a ,Mastii®.

In timpul actiunii ,Mastii“ se produc cintéreti, executind solo-uri si
duete cu acompaniament de lauta. O orchestra de zece persoane imita corul,
in chip de ,ecou”. Un cor dublu reia melodiile soligtilor. Campion subli-
niaza in mod special efectul obtinut prin combinarea diferitelor timbruri
si prin intrarea succesivd a corurilor $i a intregei orchestre, alternind cu
numere solistice si duete. In timp ce actorii isi schimbi costumele, 6 cor-
nisti i 6 coristi executd un motet solemn pe gase voci.

Numercase dansuri se executd cu acompaniament de viori.

Diam mai jos un cintec din aceasti ,Mased®, extrem de cunoscut in
acea vreme. Acest cintec, care incepe cu cuvintele : ,Move now with mea-
sured sound® (,Sa pisim acum in sunetele muzicii®), era executat de cinci
cintireti si de instrumente :

‘ T e D

it .3 4 b 4

3 e = ::,[E ot R
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T
a na and the star - Ty aight For
. Joy must  moeds  the place be . tide. Whers
i : t — f

* Insusi Campion aratid ci el a cautat si amplaseze corurile in asa fel, ineit
ascultitorul s4 audd fiecare cor .cind separat, cind alternativ, iar la sfirgit contopin-
du-se intr-o singura masi sonord".
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your A . pel - lo's gake, FEm. ° dus your ayl. vam
Lress for gElad . mess  move, A farr . or alght was

shapes with pawer Thia strangs de . light to muke,
meter  be . held,  Ner mare ex . press . dag  lave,

Din descrierea detaliatd a lui Campion, putem trage unele concluzii.

Afara de folosirea perspectivei sonore si a raportului dintre timbru-
rile vocilor §i acelea ale masei orchestrale, autorul muzicii ciuta, pe cit se
pare, si respecte o anumitd logicd in succesiunea si repetarea diferitelor
numere muzicale. Aceasta se remarcd §i in caracterul repetifiilor, si in
transmiterea rolului conducéitor de la un grup de voci §i instrumente la
altul, si in folosirea invariabild in final a corului sau a intregului ansamblu
vocal-instrumental.

In ,Masca® lui Campion pe care am descris-o, se intilnese pentru
prima dati ,dialoguri® muzicale. In ,Mistile® lui Ben Jonson antericare
acestei lucrdri, numerele muzicale intercalate sint alcituite din strofe pen-
tru voce solo, iar uneori din madrigale, la sfirsitul cirora muzica se repeti
citeodatid in chip de ,ecou®.

In Masca lui Oberon (1611), se executd doud cintece dialogate, Pre-
zintd un interes deosebit introducerea in ,Masti* a stilului monodic, la
moda pe atunci. In una din ,Mistile* sale (1612), Campion face tentativa
de a crea un fel de ,melodeclamatie”. Pe fundalul unei muzici solemne,
executate in surdina de citre orchestrd, Orfeu isi ,recita® partida 1%,

Doi ani mai tirziu, ,Masca® Mercury Vindicated (,Mercur rizbunat®)
este in intregime cintata, iar in anul 1617, la inceputul ,Mistii® The Vision
of Delight (,,Viziunea incintitoare®), sint scrise cuvintele Stylo recitativo ;
si aceastd ,Mascid* este cintati in intregime 140,

Muzica pentru aceastd lucrare a fost scrisd de Nicholas Lanier, artist
multilateral — compozitor, pictor si gravor. Masca Lovers made Men (.In
drégostitii care devin sofi®), reprezentati in acelasi an, cu muzica de Nicho-
las Lanier §i textul de Ben Jonson, a fost pusd in intregime pe muzicd in
maniera italiand (,And the whole Maske was sung after the Italian manner
Stylo recitativo...“) 141, Ne putem face o idee asupra acestei noi trasaturi a
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muzicii ,,Mistilor® pe baza urmatorului fragment dintr-o Masei in onoarea
lui Iaccb I, reprezentatd in anul 1617 :

Boas and daughters of the fates: Friends of

Iatd exemple de inovafii de acest fel, introduse in muzica unor
»Mésti“ dintr-o perioadi ulterioari (din muzica aceluiagi Lanier pentru
~Masca® Luminalie, reprezentatd in anul 1637):
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Un interesant material muzieal din ,Triumful péacii* (Triumph of
Peace) de Shirley (1634), a fost publicat in anul 1928 de citre Dent, in stu-
diul acestuia consacrat celor dintii etape ale formdrii operei engleze %2,
Acest material ne permite si ne facem o idee nu numai asupra diferitelor
numere luate in parte, ci §i asupra raportului dintre numerele instrumen-
tale, cele vocale solistice, duete si coruri "2 In aceasti ,Masci®, ocupd un
loc important muzica instrumentald, executati in timpul desfdsurarii ac-
fiunii scenice (coborirea din nori a calestilor cu figurile alegorice ale ,pa-
cii* si |, justifiei®) :

= (Symphony while the chariot appears).
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Aceastd ,Masci® posedd si numere solistice. Trebuie subliniat faptul
¢i rolul feminin al Irenei este cintat de tenor*:

Irene (tenor)

Heaee, hence, ye pro - | fame, far

bence A . way!

4 " E . L N
—O‘ﬁ—.n—ﬁ—l—i——l—lﬁ—{—rrr
=1 T £
stay. I+ this  de .| Light Por such a glo. rious aight,

Dialogul dintre personaje, care se transforma in duet, conduce spre
corul final.

Dent atrage atentia asupra raportului dintre modurile major si minor,
raport condifionat de caracterul acfiunii, si asupra medulatiilor si a infle-
xiunilor introduse in functie de situatia scenici. Meritd atenfie si utili-
zarea imitatiilor intr-un trio vocal :

Three volees from the chorus.
T2 Lst alto

* Este posibil ca executares partidelor feminine de citre voci biirbitesti sa
fi fost o tradifie in domeniul ,Mistilor”, traditie menjionatd de Bacon In mota lui
Despre Mdsti, Bacon scrie aici ci ,vocile in dialog trebule s fie puternice si vigu-
roase (basul sl tenorul, iar nu sopranul)®.
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Vi

Este extrem de dezvollatd latura muzicald a celebrei ,Masti* Comus
pe textul lui Milton (cu muzica de Henry Lawes), publicati anonim in
anul 1637 1&

Ea incepe cu o uverturd instrumentald (,simfonie®). In cursul ac-
{iunii se succedau numere solistice, muzicd de dans si de vinitoare, un
mars, corurile Sabrina fair (,Frumoasa Sabrina* — pe melodia cintecului
solistic cu acelasi nume), Noble Lord and Lady bright (,Nobile lord si scin-
teietoare lady®) si Mortals, that would follow me (,Muritorii ce ma vor
urma") ; Maseca se incheie cu acest din urmd cor.

In partitura lui Comus, publicati de Bridge in anul 1908, alaturi de
muzicd ae autori diteriti (Farnaby, William Lawes, John Bull si altii), sint
incluse si numere autentice, scrise de Henry Lawes special pentru
Comus 14,

Cercetind muzica numerelor solistice, vedem ci in cel de-al patrulea
deceniu al secolului XVII nivelul muzical al ,Mastilor® era mai ridicat ;
spre deosebire de primele ,Masti®, in care numerele solistice erau cintece
simple, cu caracter popular (dupd cum am vazul in cazul lui Campion — v.
exemplul nr.66, pag. 239), in Comus predomina un stil evoluat, cu caracter
declamativ, de arioso:

Moderato
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And those bep . py climes that lie Where day
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mev. or shuts Bis eye, Up Io the broad fields of

Sint decsebit de expresive repetirile in pianissimo, cu efect de ecou,
in numirul Sweet echo (,Dulee ecou®), reconstituit de Bridge :*
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De la melosul linigtit, expresiv, se trece la un erioso emotional, cu
elemente de declamatie, ajungindu-se la o culminatie :
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In melodica lui Comus se intilneste 5i o cantilend curgitoare, nein-
Lento, con melto espress.

trerupta :

7

Love

P
E
E,
H
Cow
_—
E =
-
H
-
R
we
=
=
- o
8
e
e
- e
‘2
- e
==

H §
Ci = 3 |
i Hﬂ s
i : 'y
|
& m (€, m C1iff
m R ¥ AR
a . ' Bl
5 _
5 ' ~Thw
. 1 il s W
H 3 ] ﬂq .
5 & 3 k=
| I -

250



T 4
Vir_tus fes . ble wera Heavn it . sell would steop fo  her

Cantilena trece de la solist la cor, pe aceeasi melodie :

Lento, eon molto espress,
N 4 —

Mor.tals, that would fol . low  me,
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Mor.tals, that would fol . low  megwould fol . low me, Love
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Numerele vocale solistice gi corale alterneazi cu muzica de dans:
alemandd (almain), sarabandd, gigd.



Comus mai confine un mars, alte numere executate de ansamblul in-
strumental (,simfonia“ introductivi, un ,consort * regal”), precum §i un
Tound — nelipsitul dans in cere :

Allegru

Este caracteristic faptul cd, chiar si acolo unde in ,Misti* este folosit
un stil melodic apropiat de recitativul italian, se videste totusi specificul
national al muzicii engleze : impletirea intonatiilor declamatoare, de reci-
tativ, cu intonatii de cintece, care isi trag originea, in ultimi instants, din
cintecul popular englez ; la inceput, acesta din urmai era inelus foarte frec-
vent in ,Masti*, dupa cum se poate vedea fie §i din cintecele lui Campion
{v. exemplul nr. 80),

Acest tip de melodie se fixeaza din ce in ce mai solid in muzica en-
glezii de teatru, ducind in cele din urma la crearea stilului melodic specific
englez al lui Purcell.

Insa apropierea melodicii ,Mistilor® de stilul recitativului nu duce
la o dramatizare a lor interioari, la transformarea lor intr-un gen unitar,
cu dezvoltare organici. ,Mastile“, gen cu caracter de divertisment, au asi-
milat monodia italiani ca ,punct de atractie® la mod4, interesant prin nou-
tatea sa.

Altfel nici nu putea si se intimple, céci, cu toate ci latura muzicala
a ,Mastilor® a evoluat intrucitva (fiind mirit numérul muzicantilor, fiind
folosite noi forme si procedee muzicale etc.) — totusi ea a continuat si nu
fie decit o ingiruire de numere muzicale disparate, lipsite de o linie unica
a dezvoltirii dramatice. Principiul care leagd intre ele diferitele numere
ramine, ca §i pind atunci, caracterul de divertisment al dansurilor si al ele-
mentului decorativ, spectaculos.

O confirmare a celor expuse este obiectivul ,Mastilor®, pe care Bacon
il releva in repetate rinduri in nota sa Despre Mdsti. Astfel, celebrul filozof
repetd neobosit ed atit muzica, cit si dansurile si punerea in sceni trebuie
»8d procure pldcere i sd incinte ochiul, neldsindu-1 sd contemple unul §i
acelagi obiect pind la saturatie®.

* Consort se numea in Anglia, in secolele XVI-XVII, un grup de instrumente
{de acelasi fel sau diferite) §i muzica scrisd pentru un astfel de grup instrumental
{N. trad.).
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La rindul sau, Ben Jonson, vorbeste invariabil despre ,pompa §i {as-
tul Mistilor®, despre ,remarcabila punere in scend, bogitia si originalitatea
costumelor, rafinamentul i gingagia dansurilor, muzica dumnezeiasca® ;
dupd cum arati Ben Jonson, toate acestea ii ,captiveazd” pe spectatori.

Ambele mirturii citate sint extrem de semnificative,

VII

Pentru a ne face o imagine limpede a legiturii dintre muziea , Maisti-
lor* si dansuri — principalul pivot al acestor spectacole — sd trecem in
revistd dansurile care erau utilizate in ,Magti“.

In primele timpuri (dupd cum reiese din descrierea serbirilor care
au avut loc in anul 1501 la curtea lui Henrie VII) %6 locul principal il
ocupau dansurile in cerc si basses dances *, adicd dansurile cele mai ris-
pindite, deoarece, dat fiind caracterul de spectacol de amatori al primelor
»Masti”, dansurile executate trebuia sa fie bine cunoscute de toli partici-
pantii. Pe masurd ce interpretarea ,Mastilor” irecea in seama profesionis-
tilor, in ele au inceput sa fie introduse ,dansuri noi” (,the new dances®),
constituind un fel de ,clou” al spectacolului.

Intre acestea figurau tot felul de varietiti de Measures ** (dans lent,
solemn, in mésurd spondaicd), care preceda, probabil, dansurile mai repezi),
dump *** (dans lent, funebru, giga **** (Jigg) repede, gagliarda ***** (dans
nou nu numai pentru Anglia, ei si pentru Franta inceputului secolului XVI),
curanta (dans care era popular in Franta incd la inceputul secolului XVI).

De un deosebit succes se bucura volta, In anul 1584, un oarecare Re-
ginald Scott infirm4 cu inflicirare opinia ci volta ar avea o origine ,dia-
voleascii”, iar Davis o sliveste cu entuziasm in versurile sale, numind-o
»cel mai fermecitor dintre toate dansurile®, in care ,dansatorii, imbrati-
safi, se rotesc si executd salturi® 13,

De altfel, nu se cunosc decit doud ,Masti* in care se dansa volia ;
una din aceste ,Misti® nu a fost reprezentatd la curte, Cauza este, pro-
babil, faptul ci volta nu era socotiti suficient de ,cuviincicasi® din punctul
de vedere al etichetei curtii.

In ,Masti® se introducea uneori gi dansul numit branle (bransle,
brawl), care ,picituia® si el impotriva etichetei curtii. In orice caz, Casti-
glione noteazd ci nici un om de treabd nu ar indrizni si danseze branle in
public, fird a fi mascat 1%, Cu trecerea timpului, dansurile ,Mistilor* ca-
pdtau un caracter tot mai complex, transformindu-se in dansuri cu .fi-
guri® ****** . dansatorii se grupau in formi de cercuri, de triunghiuri si de

* Rounds (sau rownd) si basses dances (sau country daunces) erau dansuri
taranesti locale.

** Originea §i caracterul acestor measures ineid nu au fost deplin clarificate :
acest dans nu este cunoscut nici in Italia, nicl in Franta. Numele lui nu se intilneste
inainte de anul 1580 %,

*** Naylor arati ci Shakespeare cunoslea acest dans gl ci l-a mentionat in
lucrdirile sale 1%,

**** Cele mai vechi Jiggs (sau jig) erau scofiene '™
***++ Sau cinquepace (de la cing pas, cdci pentru gegliardd erau caracteristici
cinei de dans.
wsener Multe dansuri cu figuri utilizate in ,Misti* erau de origine populard.
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alte figuri geometrice, analoage acelor din baletele pe care Ronsard le-a
cintat in versurile sale.

Succesiunea dansurilor dintr-o Mascd urma aceeagi reguld care era
respectatd si in suitele de dansuri instrumentale ; de la cele mai lente se
trecea la dansuri din ce in c2 mai repzzi, Astfel, Measures precedau ron-
do-urile ; pavana se dansa inaintea gagliardei; uneori, la inceput se exe-
cuta o pevand solemnd, urmati de curantd, gagliardd, branle si moresed *,

VIII

Un rol important in imbogatirea ,Mastilor® cu elemente dramatice
contrastante a fost jucat de o inovatie extrem de insemnata a lui Ben Jon-
son. Aceastd inovatie s-a rasfrint atit asupra dansurilor din ,Misti®, cit si
asupra laturii lor muzicale, poetice si teatrale : Ben Jonson a inclus in genul
clasic, aristocratic solemn §i méret al ,,Mastii* o actiune tumultuoasi, ,pes-
tritd", comicfi, uneori cu trisdturi de farsa.

Este vorba de asa-numita ,Antimasci®, al cérei scop era si dea un
suflu de viai nou spectacolelor de curte cu caracter de suitd si diver-
tisment.

Ben Jonson a definit in modul urmitor obiectivul pe care si-1 alesese :
»dindu-si seama ci introducerea in spectacol a unei variatii contribuie la
inviorarea lui*, el a ciutat ,si niscoceasci un divertisment nou, care si
rupd, cum s-ar zice, echilibrul spectacolului, si joace un rol de ,contra-
argument®, si fie un fel de ,falsd Masca® (folle, false Masque) si s produca
un puternic efect contrastant, pornind de la imaginile obisnuite ale
Mastii“.

»Pentru aceasta, — continui Ben Jonson, — in anul acela (1608) **
am adus pe scend 12 femei costumate in bitrine vrajitoare sau megere si
intruchipind Ignoranta, Banuiala etc., pentru indeplinirea acestei fune-
tiuni contrastante si pentru erearea unui spectacol bizar, ineileit, cu o mul-
time de gesturi nebunesti, * !

Asa dar, ,Antimasca® trebuia sd serveascd la dramatizarea ,Mdgtii®
prin introducerea unor elemente contrastante : comicul, grotescul.

HAntimsaca® juea un rol contrastant in mai multe sensuri :

1) Pe linia personajelor : daci in ,Mascid* evoluau zei antiei, figuri
din mitologie, cavaleri — adicid personaje ce intruchipau diverse calitati
pozitive — ,,Antimasca®”, dupd cum remarci cu trufie curteanul Bacon, fo-
loseste de obicei ca personaje ,bufoni, satiri, maimute, silbatici, animale,
duhuri, vrajitoare, etiopieni, pigmei, pui de turci, nimfe, fdrani (subliniat
de noi. — R.G.), amorasi, statui ce se miscd etc.” 15,

2) Caracterului lent, solemn, miref, al desfdsurarii ,Mastii®, ,Anti-
masca” i opune grotescul si misecarea agitata.

3) Dacid in ,Mascia” dansurile sint lente, simetrice, pline de figuri
pretentioase, in ,Antimascd” dansurile (3i muzica) sint caracteristice, de

* Acest dans, care era cunoscut in Frania de la inceputul secolului XV, sau
poate mai devreme, $i care a fost utilizat de Monteverdi in opera Orfeu, a fost inclus
pentru prima card intr-o Mascid” engleza in anul 1614.

** Esto vorba de ,Masca reginei” {Masque of the Queen), in care Ben Jonson a
introdus pentru prima dati o ,Antimascd®,
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gen, potrivite pentru personajele ce figureazi in ea si conforme cu situatia
scenica. Astfel, in Triumph of Peace (,, Triumful pacii*) de James Shirley,
reprezentatd la Whitehall in anul 1634, au fost incluse citeva , Antimdsti® :
o muzicd speciald insofeste prima ,, Antimasci®, ,a cersetorilor” ; in a doua
HAntimasca® intervine cu totul altd muzica, ce imitd suieratul si cintecul
pisarilor ete, 155,

Dansurile din ,Antimasci® folosesc de reguld o gesticulatie abun-
dentd ; un rol tot mai mare il joac# pantomima, intrarile personajelor au
loc inadins in momentele cele mai nepotrivite, producind dezordine in des-
fagurarea actiunii. Sint frecvente scenele de gen, in care este luat in de-
ridere, de exemplu, un negustor care, imediat dupd aparifia sa pe seeni,
este atacat de hoti, care il jefuiesc pini la ultimul ban, iar apoi sint arestati
de un polifai. Apar in sceni si Don Quijote cu Sancho Panza, Uneori intil-
nim in ,Antimascd” jongleri azvirlind mingea cu indeminare, urmaériti cu
interes de spectatori ete.

In conformitate cu caracterul ,, Antiméstilor®, si muzica lor are adesea
rezonante pastorale. Aceastd trésiturd poate fi pusi alituri de remarca
dispretuitoare a lui Bacon in legiturd cu ,fdranii” care figureazii uneori
printre personajele ,Antimdstilor” *,

LHAntiméstile® lui Ben Jonson sint extrem de variate. In ele nu se
intilnesc niciodati aceleagi personaje. Si mai valoros este earacterul lor
actual, reflectarea satirici a evenimentelor la ordinea zilei, transformarea
lor intr-un fel de ,jurnal de actualita{i“. Continutul de viati si actuali-
tatea ,Antiméstilor” exercitd o actiune invioratoare si asupra mugzicii nu-
merelor intercalate. Aceasta capiti si ea un caracter mai dramatic, care se
vadeste In varietatea materialului tematic, in tentativele de a dezvolta
acest material, in succesiunea unor mésuri si tonalitdti diferite, in modu-
latiile mai indraznete 1%,

Ca exemplu excelent al celor expuse, poate servi muzica scrid de
citiva compozitori, in frunte cu Henry Lawes, pentru o , Antimascid“ a lui
Milton.

Dacid termenul ,Antimasci® era pe atunci nou, in schimb izvoarele
acestui gen se pierd in trecutul depértat. Este destul si ne amintim de
spectacolele-episoade comice, grotesti, semnalate inci in prima treime a
secolului XV **,

Dansurile folosite in ,Antimisti® formeazi un contrast total cu dan-
surile din ,Masgtile® propriu-zise : ele sint vesele, repezi si au un caracter
de improvizatie, Participantii executi salturi complicate gi amuzante ; ,ne-
bunii®, care se bucurau pe atunci de un mare succes ca personaje ale ,Anti-
mistilor”, se rotese intr-un dans dezlinfuit, marinarii executi ?e odgoane
exercitiile lor primejdioase, insotite de exclamatii zgomotoase 157,

* Efectivul orchestrei din , Antimisti® este uneori destul de mare : astfel, intr-o
»Masci® a lui Brown au fost folosite viori, viole, tromboane, tamburine si fla-
geolete ; Intr-un alt caz, muzica unui .dans al nebunilor® a fost tatd de 15
instrumentisti, Este important de subliniat ci schimbarea situatiel scenice atrigea
dupd sine nu numai folosirea unei muziel diferite, o si schimbarea instrumentelor.

** Asa este, de exemplu, veseln cearti dintre miste tirani §i nevestele lor,
redatd in mod realist de Lydgate. Trebuie avut in vedere caracterul grotesc al mai
multor Misti* din Himpul lui Eduad V1, al Marfe] Tudor si al Elisabetei.
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Intr-un cuvint :
Disorder is the masque we bring
And discords are the tunes we sing '™,

E-un hoos Masca ce-o jucdm
$i fdrd noimd topi cintdm,

Caracterul dansurilor folosite in ,Antimagti® nu reprezenta, in ul-
timé instan{d, nimic nou : se dansau variante primitive ale curantei si ci-
teva tipuri de branle. $i unele si altele erau apropiate de moresci sau de
razboinicul dans Mattachint ori Mattassins ©.

Pe baza notatiilor care ni s-au pastrat si ghidindu-ne dupa rolul mu-
zicii in genul , Mastilor”, trebuie sa tragem concluzia ca aceasti muzici nu
reprezenta o inovafie in comparatie cu nivelul mijlociu al muzicii gustate
de cercurile de la curtea Angliei. Compozitorii ,Mistilor foloseau cintece,
dansuri $i marsuri rispindite, intr-un cuvint o muzica ce nu avea nimic
nou nici din punctul de vedere al melodicii, nici din acela al armoniei. Mu-
zica de acest gen indeplinea unica functiune necesara : pe aceea de a servi
ca baza a spectacolului coregrafic si de a produce plicere spectatorilor.

Prin urmare, la fel ca $i costumele si montarea ,Mastilor®, muzica
lor mergea si ea ,in pas cu vremea®. De aceea, nu este de mirare ca, in
perioada raspindirii monodiei, si compozitorii , Mastilor® au ficut o tenta-
tivi de a introduce stilul de recitativ in ,Masci®, la fel cum introduceau
#1 noile melodii ale dansurilor la moda.

Cu toate aceste inovatii, ,Masca® a ridmas la nivelul unui spectacol
beneficiind de o punere in scena fastuoasi, ,in care intriga motiveaza cu
iscusinti folosirea dansurilor” — si nimic mai mult. Pentru transformarea
»Magtii“ in opera lipsea esentialul — un pivet dramatic, unitatea actiunii,
trecerea de la divertisment la drama mugricald. Aceasti transformare a
putut avea loc abia peste citeva decenii, cind persecutiile impotriva teatru-
lui dramatic englez progresist, care ii supdra in mod deosebit pe puritani,
au contribuit indirect la aparitia teatrului muzical englez.

Astfel, cultura muzicald a Angliei ajunge ,pe cii ocolite, cu con-
cursul involuntar al puritanilor **, si-si insuseasca cel mai important mij-
loc mugzical-teatral de actiune artisticda — teatrul de operd, care era pe
atunci deplin inchegat in mai multe {iri europene.

Insd opera engleza, la inceputurile ei, nu semina citugi de putin cu
cea italiand. Ea se deosebea de aceasta din urma prin caracterul ei ervic,
liind un fel de drama istorico-eroica ; dramaturgul si criticul Dreyser so-
cotea cd ,Asediul Rhodos-ului* a fost punctul de plecare al dramei eroice
din perioada Restauratiei. Inci de pe atunci s-a vadit clar o trasituri carac-
teristici a felului cum intelegeau englezii rolul muzicii in teatru. Dent
sustine ci obiectivul muzicii nu era atit exprimarea unor emotii, a unor
situafii din viaté, cit caracterizarea unor evenimente din lumea exterioara
sau a unor imagini fantastice, Este semnificativ faptul ¢ in piesele lui Sha-
kespeare cintd mai ales personaje ca bufonul din , A doudsprezecea noapte®
sau Ariel din ,Furtuna® 150,

* Dans cunoscut in Scofia incd pe la jumditatea secolulu XVI

** Se stie cid in anul 1626 Davenant a cipitat permluunea de a-si relua
reprezentatiile teatrale, cu piese bazate pe der:lamana muzicald In maniera autorilor
antici : reprezentantii pur 1 isi puiau ci aﬁl[el de spectacole se vor da
in limba italiana si, prin urmare, nimeni nu le va intelege '™
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De acest fapt este legati si o altd particularitate a operei engleze.
Personajele ei principale, nefiind inzestrate cu o personalitate reliefatd, nu
oferd posibilitatea unei reflectiri pregnante in muzici a conflictului in-
terior din raporturile si ciocnirile lor si acest fapt slibeste considerabil
actiunea vie pe scena teatrului. Aceastd trisiturd ne explicd in oarecare
misurd preferinfa englezilor pentru genul oratoriului (in care acfiunea
scenici lipseste complet), precum i stagnarea totald a creatiei de opera in
Anglia, stagnare ce a durat un timp indelungat.

IX

Muzica pentru ,Misti“ a fost serisd de compozitori foarte diferifi ca
individualitate creatoare i ca nivel al maiiestriei profesionale,

Intre acestia se numiri Thomas Giles, profesor de dans la curte, ma-
estru de balet gi compozitor, ciruia Ben Jonsnn i-a adus elogii entuziaste *
§i violonistul Thomas Lupo (mort in anul 1328), italian sau francez, a
cirui familie s-a stabilit in Anglia.

Importanti compozitori de madrigale i de muzicd pentru , Misti* au
fost italienii Ferrabosco tatal gi fiul ** ; Ferrabosco fiul a scris muzica mul-
tor ,Mégti* din cele mai bune, intre cam Masca negrilor, Himeneu, Masca
reginei, Masca lui Oberon si altele; de asemenea, el a creat muzicd si
pentru alte piese, S-au bucurat de popularitate cintecele lui pentru Volpone
de Ben Jonson (v. exemplul nr. 65 din pag. 238) 2, Stilul vocal declamator
al lui Ferrabosco avea unele trisituri comune cu stilul lui Caceini "4,

O altd figurd extrem de interesanta a fost poetul $i compozitorul Tho-
mas Campion (Campian) — un umanist care se interesa nu atit de antichi-
tate, cit de pictorii si poetii Renasterii, vadind o deosebita predilectie pentru
Tasso, fapt pentru care a fost criticat de Ben Jonson. Campion ocupi un loc
important in preistoria operei engleze, datoritd expresivitatii melodiilor
sale, datoriti capaciti{ii sale de a crea o muzici de teatru decorativa si, in
sfirsit, in virtutea rolului pe care l-a acordal muzicil in ,Mastile® sale :

L
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Faire ir you ek . peel  cad . mir ing
Ford  but ir thy sight be  blind . ness,
T | s .
—k : ; = T — — |
= - -

N

¥ E;Jle;s a compus toate dansurile din Masca Himeneu si din multe alte
~Magt®

** Ambii Ferrabosco au avut numele Alfonso, Tatél {mort in anul 1588) a fost
autorul unor madrigale cunoscute ; fiul (care a murit in 1627 sau 1628) a scris muzicd
pentru MMEsti' si pentru alte plese; el a publicat in anul 1609 o culege de Ayres
(arii) eu acompaniament de lautd ¥, In exemplul nr. 65 apare un astfel de ayre cu
acompaniament de lauti.
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Campion a devenit cunoscut prin publicarea unor culegeri de cintece
apol, el s-a situat pe un loc de frunte in erearea muzicii pentru ,Masti*,
in perioada de Inflorire a acestui gen (prima treime a secolului XVII), In
anul 1607, Campion a scris cuvintele pentru o ,Mascd® de James Gay si a
pus el insusi pe muzicid doud cintece din aceastd lucrare. In 1618, cu doi
ani inainte de moartea sa, Campion s-a afirmat si ca teoretician muzical,
seriind tratatul intitulat Noua metodd de combinare contrapuncticd a patru
voci, dupd cele mai cunoscute gi mai infailibile reguli 19,

Printre alti compozitori importanti care au seris muzicd pentru
JMisti, trebuie mentionat francezul Nicholas Lanier (Lanitre) (1588—
1666) — mugzician, pictor, gravor si medic. Acesta nu numai ci a pus pe
muzicd doua ,Misti® de Ben Jonson, dar a desenat si decorurile lor 10,

In sfirgit, vom spune citeva cuvinte despre fratii William si Henry
Lawes.

Este interesanti muzica lui Willlam Lawes, compozitor ce poseda
darul de a crea melodii pline de prospefime si strilucire, videa o mare li-
bertate In utilizarea basului melodic si tolodatd o preciziune a declama-
tiei, care produce impresia ca melodia a fost compusi pornind de la into-
narea textului poetic®,

William Lawes s-a néiscut la Chichester ; la inceput, el a cintat in
cor, iar dupa venirea sa la Londra, in anul 1602, a luat lectii de muzici de
la Coperario **. Pina in anul 1611, Lawes a facut parte din capela regala,
iar apoi a primit funefia de muzicant de camerd al lui Carol I, fiind pus mai
mare peste interpretii la lauté si cintiretii regali. El a fost ucis de un glonte
riticit, la asediul oragului Chester, in anul 1645. Principalele lueriri ale lui
William Lawes sint Fanteziile sale pentru viold, cintecele gi muzica instru-
mentald scrisd pentru ,Magti® 1%, Fratele sau Henry Lawes arati ci ,nu
exista instrument pentru care William 53 nu fi scris gi a cédrui tehniea sa
nu fi cunoscut-o la perfectie®.

Henry Lawes (1595—1662) a fost s5i el elev al lui Coperavio. In anul
1625 sau 1626, el a fost primit in capela regalid. In 1631, a fost numit
muzicant de camera al lui Carol I gi a participat frecvent la concertele
publice, Prima cantatd a lui Henry Lawes — Tezeu §i Ariadna — este imi-
tatd dupa ,Ariadna® lui Monteverdi.

Luerdrile lui Henry Lawes au fost publicate in cea mai mare parte
sub titlul Ayres and Diclogues (trei serii, In anii 1653, 1655 si 1658). El
a scris sl o serie de ,,Psalmi alesi”, in spiritul anthemelor sau al mole-
telor. In timpul rdzboiului civil, Henry Lawes a rimas membru al capelei
regale, dind in acelasi timp si lectii de muzici, iar la inceputul Restau-
ratiei a scris un anthem de incoronare.

Compozitorii de , Misti“, englezi si striini, enumerafi mai sus —
cu toate deosebirile dintre ei — poseda numercase trasdaturi comune :
doud dintre acestea sint multilateralitatea preocupdérilor si vasta lor cul-
turd — trasituri umaniste tipice. De obicei — dupd cum am vazut — el
nu sint numai compozitori, ci $i cintireti ; mai mult deeit atit — ei sint
poeti, pictori, cunoscitorl de pieturd, gravori si chiar medici.

* Willlam Lawes stia si foloseased majorul §i minorul pentru redarea bucu-
riel §i a durerii, apropiindu-se de interpretarea care se di In zlele noastre caracte
rului acestor modurd,

** Acesta era un englez numit Cooper, care, dupa intoarcerea sa din Italia, gi-a
schimbat numele in Coperario,
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O alta trasiturd comuni este specializarea acestor compozitori in
domeniul cintecului laic solistic cu acompaniament si renuntarea aproape
completi la polifonie, Totodatd, acesti compozitori au manifestat interes
fatd de genurile instrumentale, intre care marsul si muzica de dans de
origine populard. Atunci cind se intimpla sa fie nevoie de numere solis-
tice i corale, acestea erau de obicei apropiate de madrigalele rispindite
la curte si de melodiile populare.

Muzica apartinind compozitorilor de care ne-am ocupat nu se re-
marecé printr-un caracter popular. Ei cultivd in general stilul caracteristic
al muzicii de curte, care avea aceeasi orientare principald ca si genul
insusi al ,,Mastilor®, De aici marele numiir de interpreti, varietatea ansam-
blurilor instrumentale si corale, adoptarea particularitifilor unor stiluri
strdine (italian §i francez), atit de caracteristice pentru atmosfera artis-
tich de la curtea Angliei din perioada absolutismului ; de aici si alegerea
corespunzatoare a dansurilor si folosirea elementelor stilului monodic al
recitativului italian, care nu era citusi de pufin caracteristic pentru teatrul
popular. Este semnificativ faptul ci la Shakespeare nu gésim nici méicar o
menfiune in legaturd cu aceasti manierd de cint.

Reconstituind tabloul ,Mastilor® engleze si al laturii lor muzieale,
nu trebuie uitat nici o clipd faptul ca, desi . Mistile® isi trag intr-o oare-
care mésurd izvoarele din creatia populard, ele rdmin totusi un gen care
— in ce priveste subiectul, caracterul si tratarea imaginilor, precum si ca
montare — reflectd gusturile artistice ale cercurilor de curte din acea
vreme.

In general, cu tot conveniionalismul lor si cu toati atentia acordati
cu precidere de creatorii lor fastului exterior, ,Mistile® constituie un
moment interesant al Renasterii engleze care a jucat un rol pozitiv in
istoria teatrului, a muzicii de teatru si a baletului.



POLIFONIA DE CULT SI PROTESTANTISMUL ENGLEZ

I

In secolul XVI, rolul polifoniei de cult a scolii engleze a fost cu totul
altul decit in prima jumitate a secolului XV. Daci in secolul XV
compozitorii englezi in frunte cu Dunstable au fost novatori in crearea
si dezvoltarea polifoniei monumentale, in secolul XVI polifonistii franco-
flamanzi le-au luat-o mult inainte celor englezi. Importantul teoretician
din acea vreme Johann Tinctoris explici aceastd schimbare de situafie
prin faptul cd, dupa pérerea lui, compozitorii ,moderni® (intrebuin{ind
acest calificativ, Tinctoris ii are in vedere pe Busnois, Ockeghem si aliii),
au realizat in ultima vreme multe inovatii, in timp ce profesorii lor con-
tinua s4 compuna in vechea lor manierd, repetindu-se la nesfirsit 152,

Aceastd raminere in urma a autorilor englezi poate fi apreciati in
functie de lucrdrile lor, care ni s-au pistrat in cea mai vastd culegere de
luerari polifonice cunoscuta noud din acea vreme, si anume codexurile din
Trento, care confin numeroase lucrdri cunoscute, apartinind diferitelor
scoli nationale din perioada respectiva : dacd in codexurile mai wechi,
alciituite, pe cit se pare, intre anii 1420 si 1440 (perioada de dezvoltarc
maximi a tinerei polifonii engleze), se intilnese numerocase lucriri de com-
pozitori englezi (numai in doui din aceste codexuri — nr. 87 si 92 —
existd peste 30 de lucrari de acest fel), in schimb in irei codexuri datind
din anii 1444—1465 (nr. 88, 89 si 90), figureazd numai doud sau trei lucrdri
engleze, iar in codexul nr. 91, redactat intre anii 1460 si 1480, lucririle
de autori englezi lipsesc cu totul 1%,

Cauza este limpede : in timp ce in {irile de pe continent polifonia a
stribitut, in a doua jumatate a secolului XV si la inceputul secolului XVI,
un drum lung in dezvoltarea sa, polifonistii englezi au continuat sa se
mentind aproximativ la acelasi nivel ca si pe vremea lui Dunstable.

Este adevirat ci luerdrile confinute in aga-numitul manuscris Eton *
se remarcid prin unele inovafii : partida vocii inferioare nu se bazeazi

* Acest manuscris, care a fost redactat, pe cit se pare, intre anil 1490 si 1504,
este o culegere de motete si imnuri religioase. Ni s-au péstrat aproape 100 de
lucrdri, adicd ceva mai mult ca jumitate din numerele notate initial, Ele apariin
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exclusiv — ca pind atunci — pe coralul gregorian, care este folosit mai
liber, cu intreruperi, iar celelalte voci vadesc in desfisurarea lor o mai
mare elasticitate si cantabilitate. Si totusi, polifonia englezd de cult din
acea vreme nu a ajuns la realizérile ce caracterizeazi polifonia franco-
flarnandi si italiana, si anume, imitatia continua $i factura acordico-con-
trapuncticid. Datoriti lipsei unei baze structurale noi gi trainice (fie ea
principiul imitatiei sau factura acordicd), intregul are intrucitva un carac-
ter de improvizatie, de wvag.

Totusi, si luerdrile din aceasti perioadi, mai ales acelea din dome-
niul polifoniei laice®, se remarci — la fel ca si muzica englezd de la
inceputul secolului XV — prin melodica plind de prospefime, adesea de
origine populard.

Se ridici intrebarea : aceste particularitati (i altele) ale polifoniei
engleze din perioada de care ne ocupam, pot fi considerate trasdturi natio-
nale originale ale culturii muzicale engleze, trisdturi care au fost con-
servate ecu tenacitate de ciatre maestrii englezi 7 Trebuie si rispundem
afirmativ la aceastd intrebare, dacdi finem cont de intregul drum parcurs
de aceasta polifonie in evolufia ei, pind la Purcell,

Un astfel de rdaspuns ne explici multe particularitafi ale culturii
muzicale corale, rispindite in paturile largi ale poporului englez pinad in
zilele noastre. El explicid si faptul cd in insulele Britanice nu au rimas
nici un fel de urme ale unor vizite ale maegtrilor franco-flamanzi, atit de
iubifi pe continent. Intr-adevir, de-a lungul intregii pericade de care ne
ocupadm nu a fost inregistrat — dupé cum arati in mod intemeiat Woold-
ridge — nici un caz de aparifie in Anglia a vreunui maestru neerlandez.
Abia drept rezultat al dezvoltarii tiparirii notelor la inceputul seecolului
X VI, primele culegeri tipirite de lucrdri polifonice ale maestrilor franco-
flamanzi au fost aduse in Anglia — mai ales pentru nevoile capelei regale
a lui Henric VIII, vestitd pe atunci. In legiturad cu aceasta, abia in anul
1516 apar doud motete ale unui carecare Sampson, care activa la capela
regali — lucrdri eare prezintd urme vidite ale influentei principiului imi-
tatiilor, promovat de scoala neerlandezi !™

Stilul autohton al polifoniei engleze subsisti si ulterior, printre
altele si in creatia unor compozitori ca John Taverner (anii viefii — apro-
ximativ 1495—1545), care si-a insusit si a utilizat elementele polifoniei
neerlandeze (imitatia canonici in spiritul lui Ockeghem, Josquin s.a.).

I

Trasaturile polifoniei engleze de la inceputul secolului XVI, care
incep s& se contureze in manusecrisul Eton — unde figureazd, ca si in
Fayrfax Book, un grup de compozitori in frunte cu Fayrfax — sint dez-
unor autori cunoseuli (Gilbert Banastre, William Cornish, Richard Davy, cel mai
important fiind insd Fayrfax), Manuscrisul Eton este o sursa la fel de Importantd
pentru studiul polifoniel de cult de la hotarul dintre secolele XV 51 XVI, ca si vesti-
tul Old Hall — manuserisul eare permite studieres polifoniei engleze dintre anii
1430 s 1440 17,

* Ne referim, printre altele, la asa-numitul Fayrfax Book, culegere care s-a
bucurat de o largsi rispindire : ea este alcatust-a d.l.n piese polifonice laice, intre care
creajia lui Fayrfax ocupd un loc important 7t
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voltate mai departe in creatia celor mai de seami maestri ai polifoniei
engleze monumentale din secolul XVI: Tye, Tallis, Whyte si Gibbons,

Primii doi (Tye i Tallis), trecuti prin scoala contrapunctului sever,
au creat o serie de luecrdri monumentale atit in domeniul cultului catolic,
cit si in al celui anglican. Tye * — ca si Dufay si elevii acestuia — a pus
cu indrizneald la baza uneia din missele sale cintecul popular englez
Westron Wynde. El este cunoscut mai ales pentru marea sa missa pe sase
voci, Eugebone, care dateazi din perioada deplinei sale maturitifi crea-
toare ; aceastd lucrare nu este cu nimic mai prejos decit cele mai bune
produse ale polifoniei neerlandeze si se remarcd in special prin prospe-
timea sa melodici.

Tallis, care s-a menfinut in serviciu firi intrerupere in timpul
domniei lui Eduard, a Mariei si a Elisabetei (cu toatd atitudinea diame-
tral opusd a acestor monarhi in problemele religiei), s-a nascut, pe cit se
pare, in jurul anului 1510 si a murit in 1585, El a devenit celebru printr-o
serie de Cantiones (pe textele unor lamentatii) si prin vestitul siu motet
de patruzeci de voci Spem in alium nunquam habui (,N-am sperat in nimic
alteeva®), in care vocile sint impartite in opt grupuri corale. Vocile intra,
de reguld, antifonic, cu excepfia a trei culminatii, in care toate cele patru-
zeci de voci cintd concomitent (ultima culminatie cuprinzind 70 de mi-
1furi) 113, In Lamentatiile sale, Tallis creeaza imagini tragice de o mare

ortfa :

* Christopher Tye s-a niscut in anul 1498 si a murit in 1572, In tinerete, el
a fost cintdres la colegiul regal din Cambridge, iar intre anii 1541 si 1561 (poate, cu
intreruperi} a activat ca organist al catedralei.
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Pentru stilul sever, refinut si expresiv al lui Tallis, sint caracteris-
tice urmétoarele cadente, in care intilnim o conducere a vocilor tipica
pentru acest compozitor, iar mai tirziu si pentru Byrd :
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Polifonia englezd de cult a ajuns la maximum de dezvoltare in
creafia lui Byrd, despre care se presupune cd a fost elev al lui Tallis si
pe care englezii au obiceiul sd-1 compare cu Palestrina, Victoria si chiar
cu Shakespeare.

William Byrd s-a nascut, pe cit se pare, in anul 1543 * si a invafat,
probabil, la ,,Capela copiilor® (Children Chapel), desi exista si ipoteza ci
el ar fi fost corist al catedralei sf. Paul. La virsta de numai 20 de ani (in

* Cu toate eforturile biograf.ilﬂr Iui Byrd, data exacta si locul naslerii iui
nu au putut fi stabilite ™. V. in aceastd problemi documentata monografie a lui

Fellows consacratd lui BVrd (publ. in 1936), de unde au fost imprumutate dateie
biografice citate aici.
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anii 1562—1563), Byrd a fost numit organist al catedralei din Lincoln,
raminind in acest post pina in anul 1572 ; in acest an, se presupune c¢i a
fost angajat ca ajutor al lui Tallis in capela regald, unde a indeplinit
funcfiunea de organist. Activitatea din capela regald a dus la o strinsa
colaborare a acestor doi mari compogitori englezi — bétrinul Tallis si
destul de tindrul Byrd. Ambii compozitori au primit concomitent — in
anul 1575 — un privilegiu special, care le diadea dreptul de a edita lucrari
muzicale ; obfinind acest drept, Tallis si Byrd au publicat impreund, in
acelagi an, Cantiones sacrae (,Cintece sacre®). Intre anii 1577 si 1592,
Byrd a trdit in localitatea Harlinglon, aproape de Londra, iar incepind
din anul 1593, a stat la {ard, in Essex (casa unde a locuit Byrd se numea
Stondon Place). Aici el a trait, probabil, pind la moartea sa, care a sur-
venit la 4 iulie 1623, cind compozitorul avea 80 de ani. In ultima perioada
a vietii sale, Byrd, care continua sad ocupe, formal, postul de organist al
capelei regale, insd se pare cd de fapt nu mai activa, a ajuns si fie socotit
cel mai important reprezentant al muzicii engleze,

Din nefericire, destul de pufinele date despre viata lui Byrd se referi
aproape exclusiv la relafiile Jui mondene §i de afaceri si nu ne spun nimic
despre drumul sdu creator. Desi Byrd a fost catolie si a trdit in perioada
cind Reforma a repurtat victoria in Anglia, el a reugit si evite represa-
lifle. Acest fapt se explicid nu numai prin marele talent si renume al com-
pozitorului, ci si prin indiferenta lui fatd de problemele religiei: rimi-
nind formal catolic, Byrd a scris cu un deosebit zel si succes muzicd pe
text englez pentru serviciul religios anglican ®, continuind in acelasi timp
54 creeze §i lucrdri pe text latin pentru serviciul catolic; o astfel de
situatie nu era posibild decit in Anglia acelei vremi !

In creatia sa, Byrd s-a manifestat ca un compozitor extrem de mul-
tilateral. El a scris misse catolice, gradualuri, motete pe text latin, muzici
bisericeasca anglicana (doud liturghii), antheme engleze. In acelasi timp,
in creatia lui ocupd un loc important cintecele laice (unele eu caracter de
madrigal), ansamblurile de camerd pentru instrumentele cu coarde si in
sfirgit piesele pentru clavecin.

Byrd a fost un mare novator in domeniul madrigalului $i in acela al
pieselor instrumentale. Insd lucrarile lui cele mai monumentale §i cele
mai desdvirsite din punct de vedere tehnic aparfin polifoniei catolice de
cult. Aici atrag atenfia, in primul rind, umanismul lui Byrd si expresivi-
tatea emofionald a muzicii sale. Pentru intruchiparea conceptiei sale, el
nu ezita si utilizeze procedee polifonice si armonice extrem de indriznete,

Iatd un exemplu din cea de-a doua missi a sa pe patru voci :

i
B

* Great Service, ( Liturghia mare”) Short Service, {,Liturghia micd*), o serie
de antheme — de exemplu, acelea care Incep ecu cuvintele : This day Christ was
born (,Astiizi s-a ndscut Hristos"), Sing joyfully (,Cintali cu veselie®), Praise our Lord
all ye Gentiles (,Pagini, ldudati-1 pe domnul nostru).
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tn motetele sale pe text latin, Byrd objine efecte deosebit de expre-
sive, mai ales pe cuvintul Peccavi (,Am pacituit”) :
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Muzica motetului in mi major al lui Byrd pe cuvintele subversum
est cor meum (,inima mea e rascoliti“) se remarcd printr-o mare
indrazneald :
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Byrd este la fel de sincer si spontan si atunci cind scrie muzicd pe
text englez pentru biserica anglicand, dupid cum ne putem convinge din
numeroase exemple. ITatd muzica pe cuvintele And was crucifized (,Si a

fost rastignit®) :
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lata culminatia viguroasa de la sfirgitul lui Gloria din prima litur-
ghie anglicana :
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sau Gloria din cea de-a doua liturghie anglicanﬁ:
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Aici se remarcd totodatad si aplicarea cu succes a unuia din prinei-
piile muzicii anglicane de cult, si anume concordanta dintre diferitele
sunete ale melodiei si cuvintele textului 175,

Alaturi de aceste trasituri pozitive ale creafiei lui Byrd, trebuie
relevatd si excelenta lui tehnicd contrapunctici. Vom da ca exemplu
nr, 25 din culegerea Cantiones sacrae (1575), pe textul Diliges Dominum
Deum (,,Sa-1 iubesti pe domnul dumnezeu"), lucrare scrisd pentru doud
coruri de cite patru voci :
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Miiestria contrapuncticd a lui Byrd si exceptfionala libertate in ela-
borarea grupdrilor ritmice se remarca in Gloria din cea de-a doua litur-
ghie anglicand, dar mai ales in motetul De lamentatione Jeremiae prophe-
tae (,Lamentatia profetului Eremia“):
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Niéscut in anul 1453 %, cu 40 de ani mai tirziu decit Byrd, contem-
poranul maj tinir al acestuia, Gibbons (mort cu numai 2 ani mai tirziu
decit Byrd) a fost ultimul mare maestru polifonist englez, cu care se
incheie perioada de inflorire a polifoniei engleze de cult, precum si aceea
a eflorescentei stralucite, insé scurte, a artei rafinate a madrigalistilor si
virginalistilor englezi.

Spre deosebire de alii polifonisti englezi din acea vreme si, in primul
rind, spre deosebire de Byrd, Gibbons nu a seris de loc, pe cit se pare,
muzicd pe text latin pentru missa catolicd. Numeroasele lucrari de cult
rimase de la el sint serise exclusiv pentru serviciul religios anglican. O
altd trisiturd caracteristici a creatiei lui Gibbons este rolul din ce in ce
mai important pe care il joacd in muzica lui de cult monodia, care ia in
mod vidit locul facturii polifonice. Totodati, numerele vocale solistice
posedd un acompaniment instrumental de sine stititor (la orga sau la
instrumentele cu coarde). Chiar si in muzica sa de cult, Gibbons foloseste
din ce in ce mai mult noul stil al declamatiei expresive (monodia cu
acompaniament) **,

Asa dar, perivada de inflorire maxima a polifoniei ia sfirsit.

Cu toate acestea, cele expuse mai sus constituie o mirturie a consi-
derabilei dezvoltiri a polifoniei de cult in Anglia, nu numai in perioada
dominatiei catolicismului, ci $i dupd instaurarea bisericii anglicane, care
dispunea de posibilititi la fel de mari in ce priveste cantitatea si calitatea
mijloacelor de executie.

Intr-adevar, corurile catedralelor engleze numarau pina la 60 de
coristi, cel mai mare fiind efectivul capelei regale din Londra (Chapel

* Pini de curind, ca loc al magterii lui Gibbons era socotit Cambridge, unde
au trait parin{ii sdi. Dar in Grove Dictionary (editia din 1940) autorul articolului
despre Gibbons combate aceastd ipotezd sl afirmi cd acest compozitor s-a nascut
la Oxford. Incepind din anul 1596, Gibbons a fost cintiret la King's College din
Cambridge, iar in 1603, la Londra. In anul 1604, el este numit organist la Capela
regald (Chapel Royal) ; in anul 1606, primeste titlul de bacalaureat in muzicd la
Cambridge, iar in 1623 devine bacalaureat si doctor In mugici la Oxford. In anul
1623, il gasim in postul de organist la Westminster Abbey, Gibbons a murit la 5 iunie
1825 la Canterbury.

** Tendinte analoge se remarcd si in muzica ,Mastilor”,
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Royal), vestite pe atunci, care angaja pe cei mai buni interprefi din tara.
Afard de cor, la executia muzicii de cult luau parte, pe cit se pare, nume-
rosi organisti — fapt confirmat, printre altele, de marele numir de com-
pozitori care s-au ridicat din rindurile organistilor.

Réspindirea protestantismului in Anglia s-a résfrint puternic asupra
intregii culturi din perioada pe care o studiem si gi-a pus amprenta si
asupra vietii muzicale a tirii. De aceea, socotim necesar si ne ocupim
mai in detaliu de problema dezvoltirii si a fixarii Reformei in Anglia,
precurmn §i de particularitatile serviciului religios anglican.

v

Dupd cum am ardtat mai sus, una din trisiturile specifice ale uma-
nismului englez a fost faptul ci el a coexistat si ,s-a intretesut” cu Re-
forma englezd, care — spre deosebire de Reforma cehd si, intr-o anumita
masurd si de cea germand — a pornit ,de sus®, fiind efectuatd din ini-
tiativa regelui. Aceastd particularitate a ei a exercitat o influentd consi-
derabilid asupra artei muzicale engleze. Pregitirea Reformei in Anglia a
durat citeva secole. Se stie cu citid greutate a fost impus in aceasta tara
catolicismul, datoritd unei serii intregi de conditii istorice concrete ale
vietii sociale, In ultimé instanta, chiar si dupa introducerea oficiala a cato-
licismului in insulele Britanice, aici au continuat si se menfind — mai
ales In regiunile cele mai izolate ale Irlandei — ritualurile si traditiile
populare locale din era pre-crestini.

Guvernul si parlamentul englez au luptat din cele mai vechi tim-
puri contra autoritifii papei si s-au striduit si puna mina pe piminturile
stapinite de bisericid. In a doua jumitate a secolului XIV, drept rezultat
al unui val intreg de rascoale {irinesti, s-a intensificat considerabil mig-
carea ce milita pentru o reformi bisericeasca, migcare indreptatd in spe-
cial impotriva bisericii romano-catolice. Aceste tendinte reformatoare
s-au afirmat deosebit de categoric in invatitura lui John Wycliffe (n. in
jurul anului 1320, m. in 1384) si a adeptilor sai numiti lollarzi.

Contrar traditiei catolice, care cerea ca serviciul religios si fie cele-
brat exclusiv in limba latind, Wycliffe, afirmind ci biblia este principalul
izvor al credinfei, proclama dreptul fiecirui popor de a o studia in limba
{arii sale. De acgea, Wycliffe a tradus biblia in limba engleza si si-a scris
tot in limba englezd tratatele si pamfiletele.

Wrycliffe si lollarzii cereau incd in secolul XIV confiscarea dome-
niilor bisericesti.

Pasul decisiv in electuarea Reformei a fost ficut de Henrie VIIL
care, printr-o serie de statute (1533—1534, 1536, 1539—1543), a pus capat
dominatiei papilor asupra bisericii engleze, si aceasta nu fara foloase per-
sonale : regele a confiscat toate averile minfstiresti, pe care le-a luat el
insusi in stipinire, si a devenit capul bisericii engleze, care a fost numita
anglicana *. Incepind din anul 1559, limba englezia a devenit limbd de
cult. La sfirsitul anului 1549 a fost introdusd noua liturghie a biserieii

* Prin statutul din anul 1536, au fost desliintate 376 de miandstiri. In total, de
pe urma exproprierii averilor mindstiresti (pe care Marx a numit-o ,jaf"), regele
a pus mina pe 645 de méandstiri, 80 de colegii, 110 spitale si 237 de capele ™.
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anglicane, The Book of common Prayer, care, in anul 1552, a fost apro-
bati de parlament. In sfirsit, dupé o scurtd perioada de restaurare a cato-
licismului sub Maria Tudor (1553—1558), biserica anglicani a fost legali-
zatd definitiv in primii ani ai domniei reginei Blisabeta.

Spre deosebire de intransigenfa si consecventa puritanismului®,
care avea si triumfe mai tirziu, Reforma englezd era ambigui si bazata
pe compromisuri. Intr-adevar, statutul bisericii anglicane avea, dupa
cuvintele lui Marx, ,,un caracter pe de-a-ntregul romano-catolic® 77 ; ser-
viciul bisericese anglican si muzica de cult au pastrat caracterul pompos
al ritualului catolic, Acest fapt este semnalat si de Erasmus din Rotter-
dam, in insemndrile sale in legiturd cu muzica bisericii engleze **. Ser-
viciul religios in capela Elisabetei era acompaniat nu numai la orgd, ci
si la alte instrumente, ca tromboanele si cornetele — dupd cum comunici
Neal in lucrarea sa History of the Puritans.

De fapt, biserica anglicani se mulfumeste si inlocuiascid limba latina
cu cea engleza, iar in muzicd, si interzicid polifonia complicatd, preten-
{inass ***,

Aceastd lipsi a unor mari deosebiri de principiu intre biserica angli-
cand gi cea romano-catolica, precum si intre serviciul religios al uneia §i
al celeilalte, ne explicd in mare mésurd comportarea oamenilor politici,
dintre care unii ficeau parte din rindurile clerului, precum si atitudinea
fatd de bisericd a muzicienilor si caracterul creatiei muzicale legate de cult.

Este evident cd, in aceste conditii, umanismul putea face casi buna
cu protestantismul. Erau frecvente cazurile cind compozitori catolici erau
solicitati si scrie muzicd pentru biserica anglicand., Trecerea din interes
de la o convingere religioasd la alta a devenit pe atunci un fel de obicei
al inaltilor demnitari, ba chiar si al regilor Angliei, Henric VIII ,ii ardea
cind pe luterani, cind pe papistasi® '"#; ,Cranmer, care, sub Henrie VIII,
trimitea pe rug pe oamenii care nu credeau in transsubstaniiere, era gata
acum sa trimitd pe rug pe acei care credeau in ea“ '™ ; Ridely a fost, pe
timpul lui Henric VIII, un episcop catolic care trimitea pe rug catolicil
pentru negarea suprematiei regelui si pe protestanfi pentru negarea
transsubstantierii ; pe timpul lui Eduard, el a fost episcop protestant,
negind el insugi transsubstantierea $i trimifindu-i pe rug pe protes-
tanti...“ '™a in sfirsit, ,Elisabeta a fost la inceput catolicd, apoi protes-
tanta, dupé aceea din nou catolici sub domnia Mariei, care o numise mog-
tenitoarea tronului®, iar mai tirziu, cind a devenit regini, a introdus legi
draconice Impotriva catolicilor !

Aceste combinatii politice, care, dupd cum vedem, inglobau si dome-
niul religiei, au devenit o trasatura caracteristici a moravurilor virfurilor
claselor avute. Aceste moravuri au fost satirizate fard crutare, pe buna

* in perivada de ecare ne ocupam, puritanismul abia isi concentra puterile si
ined nu se bucura de o larga popularitate ; si ne amintim cu cita virulentd ii ironiza
Ben Jonson pe puritanii drept-credineiosi.

*¢ Nu numai Erasmus, ci 5i alfi studenti striini erau frapafi — dupa cum scrie
dinsul — de ,excesele” muzicll engleze din acea vreme,

=== Dg altfel, nici in perioada anterioari Reformei mugzica bisericeascd nu se
caracteriza printr-o complexitate excesivid, E destul si ne gindim la lucririle Tul
Dunstable, polifonist de frunte dinaintea Reformel
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dreptate;, intr-un vechi cintec popular englez, tradus din limba germana
de insusi F. Engels. Iatd inceputul acestui cintec, al ciirui erou este un
oarecare vicar din Bree :

Cind Carol sprifinea cu zel
Credinta anglicand,
Afuriseam gi eu, ca el,
Biserica romand.

Chiar domnul, — discdleam pe-ai mei, —
L-a uns pe-al mostru rege
Si-n iad vor merge tofi acei
Ce sint de altd lege.

Ca toate-i mai presus merew
Un lucru pentru mine :
Oricine-i rege-n fard, eu
Vicar la Bree voi rdmine.
Pe tron cind locob s-o urcat
Si papistagii-ndatd

Puteri depline-au cdpdtat

la tara asta toatd,

In iezuit drept-credincios
Schimbat intr-o clipitd,

Spre maica Romd am intors
Privirea mea smeritd.

Ca toate-i mai presus mereu
Un lucru pentru mine ;
Oricine-i rege-n fard, eu
Vicar la Bree voi rdmine.
Cind Wilhelm* a wvenit apoi
In Anglia degrabd,

Sd-i facd legi i rosturi noi,
M-agm pus §i eu pe treabd;
Si fulgeram de la altar:
Ajunge cu robia!

Porniti la luptd asadar,
Sd-nfringefi tirania !

Ca toate-i mai presus mereu
Un lucru pentru mine :
Oricine-i rege-n fard, eu
Vicar la Bree voi rdmine,
Ete, 1%

VI

Una din consecintele Reformei a fost o simplificare relativd a serii-
turii muzicii de cult, renuntarea la contrapunctul complicat, cintatul tex-
tului versificat al rugéciunilor in limba englezi intr-o factura simpla pe
patru voci.

* Wilhelm de Orania, care l-a detronat pe lacob II (N, trad.).



O altd particularitate a fost promovarea unor genuri noi, dintre care,
ca si la protestantii francezi si germani, au cipatat o importan{a deosebita
psalmii metrizafi *, care erau executati atit in biserici, cit si in casele
oamenilor. Acesti psalmi erau scrisi in contrapunct, noti contra noti, pe
o melodie originald creatd de compozitor sau pe o melodie populard larg
raspindita.

Trebuie de asemenea semnalati crearea ,motetului laic® — gen de
tranzitie, apropiat de madrigal.

Réspindirea executirii psalmilor in casi, in limba maternd, a dus la
o oarecare democratizare — bine infeles, relativd a muzicii engleze bise-
ricesti : dacad paturilor largi ale populatiei le-a fost interzis cititul bibliei
traduse in limba englezd, in schimb in domeniul muzicii au fost publicate
culegeri de cintece destinate special s fie citite si cintate de toti cei care
o doresc” **, Astfel, in anul 1549 au fost publicate doud culegeri de ,para-
fraze in versuri® — una fard note, iar cealalti cu o armonizare pe patru
voci a unei melodii de coral gregorian, incredintate tenorului.

Serviciul religios anglican continua sa fie cintat de coruri profesio-
nale, partida vocii superioare fiind inecredintati unor cintirefi special
instruiti, iar vocile de alto, tenor si bas fiind ldsate in seama asa-numi-
tilor ,cintireti laici“ (lay clerks). Muzica era scrissi, de reguld, in factura
polifonica, care, pe timpul lui Henric VII, constituise o noutate, insa acum
devenise ceva traditional, conventional. Prima liturghie anglicani redac-
tata in intregime in limba englezi a fost creatd de Merbecke in anul 1549,

Pentru serviciul anglican luat in totalitatea sa, a fost la inceput
tipicad incercarea de a imbina trasaturile stilistice ale unei muzici mai
simple, accesibile piturilor largi ale populatiei, cu trisiturile pompoase,
ce caracterizau cintirile catolice,

Ca model tipic de muzicd bisericeascd anglicand, putem cita urmé-
torul ofertoriu de Tye:
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* Este semnificativ faptul ca intre anii 1560 si 1600 au apirut vreo 19 edifii de
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Aici, pompa se imbind cu transparenta si simplitatea facturii; se
acorda atentie intondrii corecte si inteligibile a textului, precum si fra-
zarii lui adecvate. Lipsesc pretentioasele ornamentatii mérunte, ce carac-
terizeaza unele luerdri catolice. Totusi, cu ajutorul unor astfel de mijloace
modeste, limitate, se ajungea adesea la crearea unei muzici expresive,
pline de sentiment. Reprezentanti de seama ai unui astfel de stil au fost
Tye si Tallis, care au scris lucrédri pentru serviciul religios anglican, atit
pe texte latine, cit si engleze.



SHAKESPEARE SI MUZICA DIN VREMEA SA

I

Bineinteles, tabloul culturii muzicale engleze, prezentat aici, ar fi
incomplet si unilateral, dacd n-am incerca si punem in lumind, macar in
linii generale, legiturile si raporturile care au existat pe atunci intre
aceastd culturd si creatia marelui dramaturg englez.

De sigur, problema legiturilor creatiei lui Shakespeare cu mugzica
depiiseste cu mult cadrul acestui volum — mai ales datoritd faptului ca
majoritatea covirsitoare a luerdrilor muzicale pe teme shakespeariene au
fost create mult mai tirziu — in secolele XVIII—XIX : abia in aceste
secole s-a manifestat In deplinitatea sa influenta dramaturgiei shakes-
peariene asupra muzicii. Ne vom mulfumi si prezentim aici relatiile lui
Shakespeare cu muzica din vremea sa. $i in legiturd cu aceastd temd
mult mai particulard existd o vastd literaturi, care include o serie de
studii aminuntite. Dintre acestea, meritd o mentiune deosebita lucrarea
capitala a lui E. W, Naylor Shakespeare and music si cartea lui G. H.
Cowling Music on the Shakespearean Stage (,Muzica pe scena shakes-
peariand“), fard a mai vorbi de numercase alte lucrdri. In muzicologia
sovieticd aceasid problemi a fost pusd in lumind in lucrarile prof. K. A.
Kuznetov §i I I Sollertinski.

Se intelege ci vigurosul geniu al lui Shakespeare a trebuil si lase
o amprenta adinci in muzica din vremea sa — atit intr-un sens mai larg,
cit si intr-unul mai restrins,

Intr-un inteles mai larg, drama shakespeariani a exercitat influenta
asupra muzicii prin insdgi bazele estetice ale artei lui Shakespeare sau
prin conceptiile artistice, prin prineipiile generale ale dramaturgiei sale.
Legatura lui Shakespeare cu poporul, realismul siu, caracterul concret si
multilateralitatea imaginilor sale tipice, dezviluirea profundi a contra-
dictiilor din viata de toate zilele, capacitatea inegalabild de a imbina
tablourile ample, generale, cu justetea si ascufimea caracteristicilor indi-
viduale — tfoate acestea gi-au pus amprenta pe muzica englezd, incd in
secolele XVI—XVIL Acesta este cazul unor imagini populare realiste din
creatia virginalistilor, imagini in care ingigi contemporanii au vizut trasi-
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turi ale umorului shakespearian. Cele mai bune piese cu program ale lui
J. Farnaby se remarcd printr-o mare justete si plasticitate a caracteri-
zarii psihologice, Numeroase lucriri vocale ale madrigalistilor englezi au
fost scrise pe texte shakespeariene. Unele din ele contin imagini de un
inalt nivel poetic : de exemplu, It was the lover and his lass (,,Indragos-
titul si iubita lui*) de Thomas Morley si altele. Influenta fructucasa a
creatiei shakespeariene s-a ficut puternic simtitd in lucrérile lui H. Pur-
cell. Ne referim nu numai la mugica scrisi de acest compozitor pentru
piesele lui Shakespeare Furtuna, Timon din Atena si altele, ci si la
remarcabila lui operd Didona i Enea. Faptul cad Purcell, cel mai mare
compozitor national al Angliei, a reusgit si infringd influenta muzicii de
curte si bisericesti si si creeze imagini deosebit de strilucite, veridice,
desprinse din viatd, se datoreazi, mai mult ca sigur, si teatrului shakes-
pearian. Influenta acestuia se remarcd mai ales in scenele populare sucu-
lente, pline de contraste, din Didona i Enea, in zugravirea multilaterala,
caracterizatd prin profunzime psihologica, a figurii eroinei, in desfasu-
rarea originala, pe mai multe planuri, a actiunii, in folosirea fanteziei bas-
melor populare pentru dezvéaluirea situatiilor desprinse din viafd si a
cioenirilor dramatice.

Intr-un cuvint, incd de pe atunci conceptiile artistice ale lui Shakes-
peare si principiile realiste, populare, ale dramaturgiei sale exercitau
asupra muzicii o influentd care nu era decit fireasca. Iatd ce am avut in
vedere, referindu-ne la influenta shakespeariand intr-un sens mai larg.

Dar trebuie luata in consideratie si influenta lui Shakespeare asupra
muzicii — si, pe de altd parte, influenta muzicii asupra lui Shakespeare
si dintr-un alt punct de vedere, mai particular, dar nu mai putin impor-
tant. Este vorba nu numai de concepfiile artistice generale ale lui Shakes-
peare sau de intruchiparea acestor conceptii, in dramaturgia sa : este vorba
de locul pe care. in conformitate cu aceste conceptii, il ocupd muzica in
lucrérile sale, de importanta ce i se conferd si de formele concrete pe care ea
le imbracé. Or, locul si importanta ei este de prim ordin. In orice caz, pu-
tem semnala urmitoarele linii principale pe care le urmeaza Shakespeare
atunci cind introduce muzica in teatrul siu si cind formuleaza si rezolvi
problemele de esteticd muzicald legate de dramaturgie.

In primul rind, Shakespeare pune ideile si aforismele sale referi-
toare la muzicid in gura personajelor din dramele si comediile sale si le
formuleazi adesea si in lucrdrile aparfinind altor genuri (in sonete). Se
intelege cd aceste discutii moral-filozofice sau estetice despre muzici —
discutii introduse episedic in sonete, comedii sau cronici — exprimau con-
ceptiile cele mai avansate din acea vreme in legiturd cu arta mugzicald si
risunau de pe scena teatrului celui mai popular si mai inaintat, fiind deo-
sebit de convingdtoare alit pentru publicul larg, cit si pentru mugzicieni.

Trisaturile cele mai importante si mai generale ce caracterizeazi
alorismele Iui Shakespeare in legituri cu muzica sint, bine inteles, spi-
ritul lor umanist si orientarea lor democratici. In acest sens, ele sint dia-
metral opuse atit conceptiilor mistice din estetica muzicald a clericalis-
tilor, cit si tendintei sibarite de a transforma muzica intr-un mijloc de
distractie pentru trintori, care se mulfumeau si savureze jocurile de
sunete, fira a face vreun efort de gindire : dupi cum se stie. o asemenea
tendinta era extrem de rdspinditd in cercurile aristocratice ale curtii.
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Dupa cum susfine Shakespeare, muzica nu este un scop in sine, o
artd destinatd exclusiv sd mingiie auzul. Oamenii exprimi cu ajutorul
muzicii ideile §i sentimentele lor, precum si relafiile lor reciproce, De
aceea, muzica este incompatibild cu egoismul. Ea ne invati, iar la nevoie
ne mustrd, acesta fiind sensul ei ascuns. De aceea, ea ne desfati si atunci
cind exprima durerea sau chiar cind ne provoaca sfisietoare mustriri de
constiin{d. Aceastd idee este exprimati in Sonetul VIII:

Cind muzicd asculfi, iji vine-a plinge 7
Ceva frumos te poate dar mihni?

De ce-o iubegti, cind inima ti-o fringe
Si-pi dd tristeti in loc de bucurii?
Vezi — sunetele astea minunate,

Ce se unesc in armonii ceresti,

Te ceartd blind, ca in singurdtate,
Inchisd-n tine, viata fi-o trdiegti.

Sd iei aminte: strunele-gi mdritd
Sudava voce intr-un singur cinf,

La fel eum o femilie unitd

Rostegte-n cor acelagi drag cuvint,., 82

Unii eroi shakespearieni declard ¢i muzica este un mijloc de ,edu-
care a sentimentelor”. Poetul glorifici marea ei capacitate de a emotiona.
Ea genereaza dragostea de oameni — de aceea, ea trebuie cultivati si incu-
rajatd. Astfel, in A doudsprezecea noapte, ducele exclami :

Cu muzied iubirea se hrdnegte ;
Cintati-mi aga dar!

Din toate acestea rezulti ci, in viata umani, muzica este ceva
extrem de important §i necesar, legat indisolubil cu universul interior si
comportarea practici a oamenilor. De aceea, atitudinea fa{i de muzica
devine un indice al profilului moral al omului sau, dacii vrem, o laturd
esentiald a criteriului insusi al moralei. Astfel, vestitul aforism din ,,Ne-
gustorul din Venetia“ afirmé cé indiferenta fati de muzici este un semn
al josniciei si al viciilor naturii umane.

In aceste cuvinte ale sale despre muzica si in altele similare, Shake-
speare nu se mulfumeste si exprime conceptiile artistice ale trii si epocii
sale, ci se afld in avans fafd de ele — dupd cum a fost semnalat in repe-
tate rinduri in legitura cu intreaga creatie shakespeariani. Astfel de idei
nu imbraca totdeauna la el forma aforismului: adesea, in desfisurarea
actiunii dramatice, ele se intrefes organic cu un dialog liric sau se intru-
peazi inir-o replicd legatd indisolubil nu numai cu caracterul persona-
Jjului care o rosteste, ci §i cu situafia respectivd. In asemenea cazuri, ele
joacd un rol activ in dramaturgia piesei. Astfel, sint pline de un profund
confinut estetic cuvintele aruncate parcid in treacit de Don Adriano in
Love’s Labour’s Lost (,,Zadarnicele stridanii ale dragostei®):

wBdiete, cintd; mintea mea
Strivitd-i sub a dragostei povard®.

280



Aceasta inseamnd : atunci cind sentimentele, pasiunile coplesesc
rafiunea, si chemdm muzica in ajutor. Prin urmare, muzica di puteri
ratiunii. Nu din intimplare atitudinea fatd de muzici este una din trisa-
turile cu ajutorul cérora Shakespeare defineste caracterul unora din per-
sonajele sale. Astfel, Cezar, spunindu-si pérerea despre Cassius, il pre-
zintd ca pe un om care urdste muzica. In Mult zgomot pentru nimic, sint
semnalate in treacit, pe fugd, unele inclinafii muzicale ale lui Benedick.
In Femeia inddrdtnicd, firea violentd a Katharinei se manifestd prin com-
portarea ei fatd de instrumentele muzicale *.

Intr-un dialog din Romeo g Julieta, Romeo ii vorbeste Julietei
despre muziecd, in cuvinte simple, profunde si pline de emotie ; el afirma
¢ muzica este expresia cea mai desfivirsiti a inaltei bucurii umane, pe
care este capabild s-o intruchipeze prin intermediul fanteziei creatoare a
artistului. Cupa fericirii celor doi indragostifi e plind pina in virf, limba
umand este prea siracd pentru a exprima simfidmintele lor : de aceea,
Romeo cheami arta in ajutor ; el vrea ca imaginea fericirii sale si-si afle
expresia in bogatul limbaj al muzicii.

Am putea da numeroase alte exemple de acest fel. Ideile umaniste
ale lui Shakespeare in legaturd cu muzica isi gésesc, pe buzele eroilor sii,
o expresie plasticd, plind de culoare : aceasta este una din liniile prinei-
pale pe care le urmeazi arta muzicalid pentru a pétrunde in teatrul lui
dramatic, unde ii este rezervat unul din locurile principale,

Insd aceastd linie nu este unica. Shakespeare, care — dupd cum
vedem — a fost un excelent cunoscitor al muzicii si al esteticii muzicale
din vremea sa, nu s-a mulfumit citusi de putin sd discute despre muzica
pe scena teatrului. Sunetele insesi ale mugzicii iau parte la acfiunea dra-
matici ce se desfdgoard pe scend. In tragedii, comedii, cronici, in cursul
desfagurdrii actiunii si in legiturd cu ea, dramaturgul zugraveste adesea,
in pufine trisituri de penel, insi extrem de plastic, tablouri din viata
muzicald a farii $i epocii sale. Se stie cd, in treizeci si doua din cele trei-
zeci si sapte de lucrari dramatice ale Iui Shakespeare, muzica figureaza in
text. Afard de aceasta, Shakespeare a lasat peste trei sute de remarci regi-
zorale legate de mugzicd. Tot acest material a fost insumat si analizat cu
grijé in vasta literaturd consacrati acestei probleme si mai ales in lucrarea
capitald a lui E. W. Naylor, pe care am menfionat-o mai inainte. Genurile
muzicale alese de dramaturg si — ca si zicem asa — forma muzicii se
afla de obicei in strictd concordan{i cu situatia scenica si cu diferitele
posibilititi ale montéirii. In momentele lirice, Shakespeare introduce cin-
tece care farmecd prin veridicitate, prin continutul lor de viafi, prin
bogafia lor emotionald, prin caracterul profund popular al limbajului si
al imaginilor poetice, Nu degeaba si-au gasit aceste cintece o intruchipare
mugzicala adecvatd in creatia compozitorilor clasici, Asa este vestitul cintec
al Desdemonei (Rossini, Verdi, Haciaturian etc.) ; cintecul Ofeliei nebune,
care si-a atras elogiile entuziaste ale lui Belinski; cintecele din Mult
zgomot pentru nimic, care au atras atenfia compozitorilor sovietici (vom
mentiona, printre altele, Privighetoarea si trandafirul de T. Hrennikov,
cintec care se bucurd de o largd popularitate in Uniunea Sovietici. Cin-

* In timpul unei lectii de muzicd, Katharina sparge liuta in eapul Iui Horten-
sio, care a cutezat sd-i atragd ateniia asupra gresgelilor comise (N, trad.)
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tecul-serenada al lui Proteus din Doi tineri din Verona si acela al lui
Cloten din Cymbeline, l-au inspirat pe Schubert.

Sfera de imagini si sentimente din cintecele lui Shakespeare este
foarte vastd. Este suficient sd mentfionim, in alt plan, cintecele bufonilor
din Regele Lear 5i din A doudsprezecea noapte — modele clasice ale acelei
ironii shakespeariene pe care A. G. Rubinstein a asemuit-o mai tirziu cu
ironia din scherzo-urile bethoveniene, in cartea sa Discufie despre muzicd.

Intilnim apoi cintece de leagiin, cum este cintecul glumet, cu caracter
de basm si cu refren, You spotted snakes (,Voi, serpi pestri{i®), cu care
zinele o adorm pe Titania in Visul unei nopfi de vard. In scenele de
moarte, culminatia lirici isi giseste uneori expresia la Shakespeare in
lamentatiile funebre — de exemplu, in Cymbeline, elegia cu acompania-
ment in scena in care frafii Imogenei jelese pierderea surorii lor: ,,Nu
vel mai simti cildura soarelui®, sau cintecul funebru al lui Claudio din
Mult zgomot pentru nimic.

Gésim uneori si cintece-monologuri cu caracter de invoeatii ; cin-
tecele Hecatei, regina vrijitoarelor, din Macbeth — Come away (.Ple-
cati I si Black spirits (,,Duhuri negre).

Lista ar mai putea fi lungiti. Este semnificativ faptul ca, in ce pri-
veste factura lor, cintecele lui Shakespeare se apropie in general de genu-
rile favorite de cintece din Anglia acelei vremi — catches, rounds, balade,
madrigale.

In teatrul shakespearian ocupd un loc important si muzica de dans,
mai ales in scenele de serbiri. Asa sint dansurile festive din Visul unei
nopfi de vard — dansuri la fel de fermecitoare ca o viziune — sau dan-
surile sarbatoresti din Cymbeline. , Povestea de iarni“ este plind de scene
coregrafice. In unele lucriri intervin dansuri sumbre, demoniace, legate
de imaginile fantastice ale fortelor raului. Sa ne amintim de dansul sal-
batic al vrajitoarelor din Macbeth, inainte de disparifia lor, in scena din
pestera cu cele trei vedenii. Asa dar, si aici imaginile sint foarte variate
51 sfera lor este extrem de vasta,

Muzica joacd un rol important si in procesiunile triumfale, funebre,
ceremoniale 5. a. Indicatiile autorului in legaturd cu caracterul muzicii
sint si aici cit se poate de precise : astfel, la aparifia npersonajelor sus-
puse" risuna trimbitele ; in procesiunile militare sint adesea mentionate
oboaiele. In Cymbeline, Posthumus adoarme in inchisoare si aude in vis
0 muzica solemnd. In fata ochilor lui trece un cortegiu in eare muzicantii
inconjoard pe tatal si mama lui, urmati de frafii lui, ce poarta ranile mor-
tale primite in razboi. Marsurile funebre joaci un rol activ din punct de
vedere dramatic in scenele culminante cu care se incheie tragediile Ham-
let, Regele Lear si Coriolan.

Se intilnesc in piesele lui Shakespeare gi alte forme ale ,aclivitatii
muzicale®, si anume, lectiile de muzicd. In Femeia inddritnica, Hortensio
o invata muzica pe Dianca. In Hamlet, Polonius il sfatuieste pe Laertes sa
studieze muzica. In Doi tineri din Verona, Julia si Lucetta duc o discutie
extrem de documentati despre muzica, despre elementele si mijloacele
ei de expresie. Shakespeare menfioneaza un mare numir de instrumente
variate : vioara, viola da gamba, flautul, cornetul, liuta, virginalul si
altele. In special, irebuie semnalate eazurile cind imaginea unui anumit
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instrument muzieal subliniazi o idee sau exprima un sentiment. Asa este,
in Hamlet, discufia, bogatd in intelesuri, despre flaut sau, in Sonetul
CXXVIII, cuvintele despre virginal, situate intr-un alt plan — cel liric :

Iubita mea, adesea, cind privesc
Cum degetele-ti lunecd ugor,

Rdpind dulei armonii ce md vrdjesc
Acestul instrument din lemn sonor,
Invidiez al clapelor sprinfer

Sirag, ce saltd, mina-fi sdrutind,

In timp ce biata-mi gurd acest har
In van tivnit nu l-a avut nicicind.
Ca sd-mi alin aprinsul dor, pe loc
Cu-aceste clape soarta mi-ay schimba,
Cidci, pe cit vdd, doar ele au noroc
Si-s vrednice de dezmierdarea ta.
Dar, dacd mina-fi vrea sd le mingiie
Pe ele, gura sd mi-o dai doar mie® ¥,

Aceste versuri nu sint o simpla ingiruire de metafore ; ele oferi un
tablou viu, poetic, al cintatului la virginal — nu mai putin sugestiv decit
o pinzé a lui Bellini sau o gravurd de Diirer. Astfel de tablouri, cu carac-
terul lor concret i in acelasi timp poetic, alcAtuiesc o altd linie impor-
tantd pe care o urmeazd muzica in creatia shakespeariana.

Insi ar fi eronat si unilateral si credem ca aceste cintece si marsuri,
dansuri si lectii de muzica, ar constitui numai un ,cadru” poetic al vietii
muzicale a vechii Anglii, Obiectivul lor este mult mai important. Muzica
joacd in teatrul shakespearian un rol activ din punctul de vedere al dra-
maturgiei, Este vorba de intruchiparea scenici a conceptiilor despre mu-
zicd, formulatad de Shakespeare in aforismele sale citate mai sus, precum
si in altele similare.

Astfel, Shakespeare stia sa inteleagd si 54 pretuiasca acele resurse
vaste si variate in ce priveste intruchiparea artisticd nemijlocitd a univer-
sului interior al omului, a sentimentelor, pasiunilor si pornirilor lui, Sce-
nele sau episoadele in care aceastd sferd lirici isi ghseste expresia cea
mai deplind sint, in acelasi timp, si cele mai bogate in muzici — fie cia
aceasta rdsund pe scend, fie cii este evocatd in cuvinte poetice si sugestive.
Astfel de momente mugzicale au un dublu rol. In unele cazuri, ele consti-
tuie o incununare a unor efuziuni lirice de sentimente exprimate cu aju-
torul cuvintului, intensificind si desa@virgind redarea acestor sentimente.
Aga stau lucrurile, de exemplu, cu Romeo gi Julieta, in care ,bogata limba
a muzicii® este menitd sd intruchipeze acel prea-plin de fericire care nu
poate fi redat prin cuvinte. La fel se intimpla si in Furtuna, care a fost
conceputd de Shakespeare intr-un plan apropiat de acela al spectacolelor
muzical-dramatice. Aici, actiunea scenicd si vorbirea tind in mod firesc,
in multe momente cheie, spre astfel de episoade muzicale,

De asemenea, in Antoniu si Cleopatra regina vrea muzicd pentru ca
iubeste, iar muzica aduce alinare celor cuprinsi de patima iubirii; in

* Acest sonet prezintd interes si datorita faptului ci din el reiese ci Shakespeare
st ssmul virginalului si al cintatului la acest instrument,
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muzicd isi gisesc indriigostitii ecoul sentimentelor lor. Give me music ;
music, moody food of us, that trade in love (,Dati-mi muzici: ea e o
tristd mingiiere pentru noi cei indragostifi“). Imediat, pe sceni se aude
muzica.

In acest domeniu, Shakespeare stapineste o mare varietate de resurse,
in ce priveste rezolvarea cu ajutorul muzicii a situatiilor psihologice celor
mai diverse, mai contrastante. Uneori, muzica insoteste o meditatie pro-
funda : astfel, loan fara Tard (Regele Ioan, actul V, scena VII) cinti pe
patul de moarte ; acesta este un moment important ce caracterizeaza si-
tuatia scenici si, in acelasi timp, o trasiturd pregnantd adiugata la carac-
teristica individuald a eroului. Pe de altd parte, in Femeia inddrdtnicd
cintecele silbatice, extravagante, ale lui Petruchio sint expresia nemijlocita
a naturii lui violente, peste misurad de impulsive. Dupa ce-si pierde min-
{ile, Lear cintd in gura mare (,singing aloud®) riaticind pe cimp, incununat
cu buruieni ; aceasta este o completare cit se poate de sugestiva a carac-
teristicii figurii lui. In schimb, cintecul Ofeliei nebune este monoton si
abia inginat, fiind si el indisolubil legat de figura ei. Nu ne-am putea-o
inchipui pe Ofelia cintind ,in gura mare®,

Insi la Shakespeare se intilnesc si alte cazuri, cind muzica intervine
intr-o fazd criticd a evolufiei unui personaj, ca mijloec de intruchipare
artisticdi a unui moment psihologic crucial. Si ne amintim de o scena
cunoscutd din Negustorul din Venefia, in care muzica risunid toemai in
momentul cind Bassanio ia o hotirire importanti. In Zadarnicele strd-
danii ale dragostei (Love's Labour’s Lost), Don Adriano cere si i se cinte
un cintec care ,si-i pasioneze auzul® (,Make passionate my sense of
hearing®). Aici, muzica este destinatd pur si simplu si distreze pe un
spaniol excentric. Pajul cintd. Don Adriano este multumit : el nu-si mai
doreste nimic altceva. ,Buné arie !* — exclami el. Cintecul pajului este
un ,divertisment®, insi el concordd cu natura personajului si adaugi inca
o trasdturd la caracteristica acestuia. Un procedeu cu totul diferit este
folosit in scena intii a actului IIT din Henric VIII. Regina Caterina ascultd
un cintec cu acompaniament de lauta ; ,,Orfeu cu-a sa lauti...* Acest cin-
tec fermecitor trebuie séi risipeasci grijile care apasad sufletul ercinei. In
actul urmitor, Caterina cere din nou muzici, si atunci in fata privirilor ei
apar ,spiritele pécii® (,the spirits of peace”), vestind sfirsitul ei apropiat,
care o va izbivi de suferin{d. Rolul acestui ,moment muzical® este cu
totul altul : cintecul este si aici un factor liric, dar de data aceasta el
este destinat si aline gindurile si sentimentele durercase ale eroinei, si-i
reverse lumind in suflet. Cintecul nesdbuit al lui Lear sporegte pregnanta
caracteristicii ; tot aga si cintecul linistit, indiferent, al Ofeliei. In schimb,
cintecul despre Orfeu restabileste echilibrul si devine expresia rezolvirii
conflictului psihologic. Aici este intruchipati plastic profunda idee a capa-
citatii artei adevirate de a ridica moralul si de a timédui ranile sufle-
tului. Shakespeare este un mare realist. Imaginile lui, caracteristicile psiho-
logice si situatiile scenice sint pline de adevidr si legate de viati. Latura
muzicald este pusa in slujba acestui adevir §i participd activ la intruchipa-
rea lul. Aceasta este funcfiunea artisticd a muzicii in dramaturgia shakes-
peariand, care ar putea fi numitd lirico-psihologicd. Dupd cum vedem,
rolul muzicii este deosebit de important in dezvoltarea dinamicé a imagi-
nilor dramatice, in caracterizarea concretd, veridici, multilaterald, a per-
sonajelor si a situatiilor scenice.
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Insé aceasta functiune nu este unica, Muzica in teatrul shakespearian
mai indeplineste 5i o altd funcfiune extrem de importanti din punctul
de vedere al dramaturgiei : ea devine uneori si un mijloc de intruchipare
artisticd plasticd a acelor forte obiective care dirijeazi actiunea scenica si
determind, in ultima instan{a, comportarea eroilor. Asa stau lucrurile in
cunoscuta scend din faja palatului, in Antoniu si Cleopatra. Este noapte ;
soldatii pusi de pazi lingd palat discutd cu voce joasa despre bitilia ce
se va da dimineata. $i deodatd, nu se stie de unde, se aude muzici, Se
pare cd dramaturgul isi reprezenta cit se poate de concret cum trebuia sa
rasune aceasta muzici — din punctul de vedere al timbrului si al dina-
micii — pentru a corespunde conceptiei acestei scene. O remarci a auto-
rului spune : ,Muzicd de oboaie, situati parca dedesubtul scenei®. Ostasii
sint cupringi de o uimire profundi : aceste sunete le par neinfelese si
misterioase. In timp ce ei discutd despre aceasta, muzica se depérteaza si
dingii o urmeazd involuntar. Aici, momentul muzical intervine in situatia
dramaticd, in chip de prevestire a bétiliei ce va avea loc. Muzica joaca
aiei un rol important in pregitirea desfasurarii ulterioare a dramei :
Shakespeare avea, pe cit se pare, o griji deosebita ca sonoritatea profundi
$i coloritul acestei muzici, precum si intensitatea ei ce descreste treptat,
si se conformeze in cea mai mare misurd acestui rol. Aici, muzica este
destinatd sd dezvaluie sensul evenimentelor si si indice perspectivele
viitorului.

In Macbeth, sumbrele cintece si dansuri ale vrijitoarelor, muzica
sinistrd ce se aude mereu din spatele scenei, apar ca o intruchipare a
fortelor intunericului si raului, care prind puteri in sufletul eroului si
care, treptat, pun pe' de-a-ntregul stipinire pe el; lucru interesant, in
scena celor trei vedenii existd o alti remarcid ce se referi la sunetele
oboiului.

Un alt grup de momente muzicale, opuse ca sens, sint acelea in care
muzica joacd rolul unui factor binefécitor, care ridicd moralul eroilor sau
chiar 1i ajutd si-si recupereze forta fiziea, Astfel, muzica ce rasuni in
clipele dinaintea mortii lui Richard IT sau a lui Henric IV aduce mingiiere :

Nu faceti zgomot, dragii mei prieteni!
Vreau ce o mind blindd sd-mi aline
Cu muzicd inneguratul suflet,

S& ne amintim de o sceni celebra din Regele Lear. Cordelia se afli la
capatiiul tatdlui ei nebun si bolnav, cufundat intr-un somn adine. Se aude
in surdind o muzica duioasd, pe care medicii i-au preseris-o lui Lear ca
medicament puternic, capabil si-i redea puterile. Si Lear este tamaduit.
Dupa cum se stie, acest episod si-a gasit o ampld aplicare si talmicire nu
numai in domeniul esteticii, ¢i i in acela al psihologiei si chiar al me-
dicinei.

In Pericle muzica joaci de doud ori un rol analog, Prima dati atunci
cind, pentru a o readuce la viatd pe Thaisa, care zace, in aparentd fird
suflare, dupé ce a naseut o fiicd in timpul unei furtuni pe mare, Cerimon
cere foc, haine $i muzicd, si in sunetele violei regina isi vine in fire. A
doua oard, muzica intervine atunci cind Pericle, bolnav si doborit de
durere, ajunge la Mitylenem ; el este vizitat aici de o fati, care cintd pentru
dinsul. Sunetele muzicii il readuc in simtiri §i el isi recunoaste fiica, rapita
de pira{i cu multi ani in urmi, Cintecul inceteazii, insd in locul lui se
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infiripi undeva in vazduh o noud melodie, care il adoarme pe Pericle si
ii aduce stirea ca si sotia lui este in viatd. Astfel, pe mare, elementele
dezléintuite imprastie familia lui, iar muzica intruchipeaza fortele binelui,
care o string din nou laolalta.

Este caracteristic faptul ca, in aceastd funcf{iune dramatici, momen-
tele muzicale sint adesea legate de Shakespeare cu culminatiile in desfi-
surarea dramei, fie pregitindu-le, fie participind direct la ele. Astfel. in
Tuliv Cezar existid o scend remarcabila, care se desfasoard in cortul lui
Brutus. Dupd o ciocnire violenti eu Cassius, urmata de impécare, Brutus
cautd linistea si doreste muzica. Un biiat somnoros ii einti si adoarme
cintind. Calmat de muzied, Brutus pune mina pe o carte, insi in acel
moment apare fantoma lui Cezar. Aici muzica joacd rolul unui factor con-
trastant, care pregiteste culminafia. Linistea lui Brutus nu era decit apa-
rentd : in strifundurile sufletului sau salasluia o neliniste, o tulburare
cumpliti,

Un exemplu strilucit de episod muzical ce intervine in momentul
unei culminatii este scena aducerii la viati a statuii, in Poveste de iarna,
lucrare apropiatd de genul pieselor dramatice cu muzici. In momentul
cind privirilor regelui 1i se arati chipul sotiei pe care el o credea ucisa din
porunca sa, din departare se aude muzicid. In sunetele ei,  statuia® se
insufleteste incetul cu incetul, coboard de pe piedestal si-si imbrifiseaza
sotul. Insd aceasta nu este o minune, o fantasmagorie, ci o fapti buna
savirsitd de prietenii care au salvat regina de la moarte, Muzica apare
aici si ca un simbol al binelui, si ca un mare adevir al vietii, de-a pururi
uman. Ea readuce la viatd pina si ceea ce pirea neinsuflefit. Asa dar, inca
o linic a dramei shakespeariene in relatiile ei cu fuzica este transfor-
marea acesteia in unul din factorii actiunii dramatice. Dupd cum vedem,
aceastd functiune a muzicii joaci un rol important in dezvaluirea ideii de
bazd a luerdrii, in crearea si caracterizarea unor imagini pline de un
profund adevar.

II

Ar fi insd o mare exagerare dacid am incerca si dovedim cu orice prel
cd multe piese ale lui Shakespeare sint aproape niste opere, ¢i principiul
insusi al dramaturgiei lor este muzica ete. — intr-un cuvint, sd facem din
Shakespeare un muzician mai mare decit a fost in realitate.

De aceasta este legatad si o alti problema : pentru ce intr-o farid cu
o viata teatrald si muzicald atit de dezvoltati, cum a fost Anglia in seco-
lul XVI si in primele decenii ale secolului XVII, genul operei s-a inchegat
cu o aga de mare intirziere, nu numai dupi Italia, ci mai tirziu chiar
decit in Franta?

Pentru a da rdspunsul la aceasti intrebare, trebuie stabilit mai intii
un raport corect intre esenta reald a dramaturgiei operei de la inceputul
secolului XVII si aceea a dramaturgiei shakespeariene.

O data stabilit acest raport, ne vom da seama de marea distan{a ce
separa dramaturgia shakespeariand chiar gi de cele mai bune lucriri de
operd din vremea lui Shakespeare (cu exceptia, cel mult, a creatiei lui
Monteverdi, care insd a scris cele mai bune opere ale sale abia in al
cincilea deceniu al secolului XVII).
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Intr-adeviar, care este principiul de bazi al dramaturgiei shakes-
peariene ?

Pentru a da rdaspunsul cel mai corect, vom cita cunoscutele cuvinte
ale lui Maxim Gorki despre actiunea scenica vie, care dezviluie emotiile
§i gindurile eroilor *. Este vorba asadar de acel ,secret al reprezentarii
actiunii pe scend®, pe care l-a dezvaluit incd John Heywood (1497—1580),
intrat, datoritd acestui fapt, in istoria dramaturgiei engleze. Acest ,secret*
a fost descoperit ined de precursorii lui Shakespeare, care au dezvoltat si
au adincit pas cu pas principiile dramaturgiei engleze inaintate.

Trebuie totodatd si {inem seami de faptul ci personajele lui Shakes-
peare nu sint abstracte i ca realismul shakespearian ,presupune”, — dupa
inteleapta definitie a lui Engels, — ,afard de veridicul detaliilor, redarea
fideld a caracterelor tipice in imprejuririle tipice (care survin si le fac
sa actioneze)” 1%, Tocmai aceasta determind intreaga profunzime si intre-
gul adevir al creafiei lui Shakespeare,

Aceastd metodd i-a permis lui Shakespeare si ajunga la acea ,zugri-
vire libera si ampld a caracterelor”, despre care vorbeste Puskin.

S& vedem acum care era situatia operei la inceputul secolului XVII,

Am aritat in repetate rinduri cii aparitia genului operei a fost una
din cele mai importante realiziri in dezvoltarea progresisti a artei muzi-
cale. Insi, bineinteles, imensele resurse artistice ale genului operei nu an
putut fi valorificate dintr-o dati si primele opere italiene, franceze si
germane erau imperfecte, chiar si atunci cind era vorba de cele mai bune
lucrdri apartinind acestui gen.

In acea vreme, actiunea dramaticd aproape ci nu-gi gdseste mijloa-
cele adecvate de expresie muzicald propriu-zisd ; spectatorul ia cunostinta
de aceasti actiune numai indirect — din episoadele narative, din rela-
tiarile mesagerilor de tot felul, din reactiunile personajelor operei la un
eveniment care se desfigoari undevae in afara scenei.

Personajele insesi nu sint inci .tipice” in intelesul pe care il da
Engels acestui cuvint : si ne amintim ci pini si eroii din operele lui Gluck,
cu tot marele realism al trdirilor lor, cu tot ,veridicul pasiunilor si al
simfirii¥, — sint destul de abstracte in actiunile lor (si, implicit, in ce
priveste figura lor), seminind mult unele cu altele, cu toatd marea varie-
tate a subiectelor si a situatiilor din diferite opere **.

5i, in sfirgit, iatd obstacolul principal. Care era pe atunci conditia
necesara a desfagurarii ,neintrerupte® a actiunii scenico-muzicale ? Inter-
calarea unor cintece, dansuri gi numere corale (intr-un cuvint, a tot ceea
ce constituia atributul obisnuit al comediei muzicale, atit de raspindite in
Anglia) era insuficientid. Era nevoie de un recitativ . neintrerupt* — de
acel recitativ monodic, care a jucat rolul hotaritor in crearea primelor lu-
criri de operd la Florenta, la Roma si, intr-o oarecare misurd, si la Acade-
mia pariziand a lui Baif,

* Ne referim la cuvintele Jui A, M. Gorki la primul Congres unional al seriito-
rilor sovietici din anul 1934 ; Gorki afirma ca .dintre toate formele creafiei artistice
legate de cuvint, influenta cea mai puternicid asupra camenilor o au drama si come-
dia, care dezviluie emotiile si gindurile eroilor in actiunea vie pe scena teatrului® %

** De aceea au fost atit de rédspindite, pind pe la jumatatea secolului XWVIII,
agsa-numitele .parodii®, in care compozitorul folosea numere scrise anterior de alti
compozitori pentru o altid operd. in propria sa operi pe un sublect cu totul diferit.
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Numai un astfel de recitativ monodic ¢u bazi armonica putea constitui
un pivot suficient de rezistent pentru a transforma intreaga reprezentatie
muzical-teatrald — toate acele coruri si ansambluri polifonice, cu factura
madrigalului — intr-un tot unic, ale cérui parti componente si fie legate
indisolubil intre ele prin acel ,fir sonor”. Insi astfel de reprezentatii mu-
zical-teatrale de tipul madrigalului si al recitativului erau complet dife-
rite de spectacolele shakespeariene realiste, active, concrete, legate de
viatd. In secolul XVII, o reprezentatie muzical-teatrald putea fi realizata
numai in conditiile unei desfisuriri voit incetinite a intregii actiuni dra-
matice, incetinire ce avea scopul de a conferi spectacolului caracterul unei
declamatii pompoase, pline de ,patos monoton® si de ,uniformitate plic-
tisitoare" *, Caracterul static al unor astfel de reprezentatii apropiate de
oratoriu era sporit si datoritd predomindrii unei execufii lente solistice
— sau, in cel mai bun caz, dialogate — si a unor lungi numere lirice expre-
sive sau descriptiv-dramatice, cu trisaturi de madrigal, lipsite de elemente
dramatice active. Se intelege céi i subiectul acestor prime opere trebuia
sa fie conform cu caracterul general al spectacolului : dupd cum se stie,
subiectele erau luate de obicei din mitologia antied si, deei, nu aveau nimic
comun cu scenele si personajele desprinse din viata inconjuritoare, utili-
zate in teatrul englez saturat cu imagini tipice, actuale.

Nu este intimplitor faptul ci astfel de spectacole muzical-teatrale
au luat fiin{d in saloanele aristocratice ale mecenatilor umanisti, ale caror
conceptii despre viati ii ficeau si ignoreze voit problemele arzitoare la
ordinea zilei gi si se izoleze in lumea imaginilor poetice ale antichititii,
atit de scumpe lor. In acelasi timp, cele mai inalte realizari ale drama-
turgiei engleze din epoca Renasterii au fost zimislite in atmosfera infier-
bintati a parterului democratic al teatrului shakespearian The Globe sau
al altor teatre de acelasi gen. Aici, chiar si cele mai bune opere ale lui
Caccini si ale tovardsilor acestuia ar fi cizut inevitabil, toemai din cauza
acelor trisdturi ale lor, care au dus de fapt la crearea genului muzical-
teatral al operei.

Cu alte cuvinte, opera din secolul XVII nu era decit un fel de insi-
ruire de ,tablouri animate®, insotite de muzici : ariile, corurile, numerele
de balet, ba chiar si faimosul recitativ monodic, nu au fost in stare si creeze
o actiune muzical-teatrald, fiind capabile cel mult sa ilustreze mai mult sau
mai pufin pregnant si expresiv textul si peripetiile subiectului.

A fost nevoie ca, la mijlocul si in a doua jumétate a secolului XVIT,
in domeniul operei si activeze Héndel, Jomelli, Hasse, Manfredini, Purcell,
Pergolesi si o intreagi pleiadd de compozitori italieni si francezi — pentru
ca Gluck sa poata crea o dramaturgie muzicald de operid de o noui calitate.
Dar si personajele lui Gluck au, intr-o mare mésurd, un caracter abstract :
si la el se poate vorbi mai curind despre o dramaturgie a sentimentelor,
decit despre o dramaturgie a actiunii si a situatiilor, bazatd pe conflictele
dintre diferitele personaje.

Abia Mozart, insusindu-si in mod creator toate realizirile principale
obtinute pind la el in acest domeniu, a creat alte principii ale dramatur-
giei de operd, apropiate din multe puncte de vedere de acelea ale drama-
turgiei shakespeariene, fapt care a fost semnalat in repetate rinduri de

* Ambele aceste expresii, reugile dupd pirerea mea, 1l apartin lui Ambros.
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ciatre reprezentanti de frunte ai artei muzicale ruse — Ceaikovski, Serov,
Ulibigev si altii.

Astfel, oricit de paradoxal ar pirea acest fapt la prima vedere, marea
inflorire a unei arte teatrale dramatice de un exceptional realism, profun-
zime, fortd si confinut de viatd, nu a contribuit la dezvoltarea in Anglia
Renasterii a unui teatru muzical de tipul operei din acea vreme : ,actiu-
nea vie pe scena teatrului® ar fi fost eliminatd in mod inevitabil, daca
piesele lui Shakespeare si ale contemporanilor acestuia ar fi fost transfor-
mate in opere, in forma pe care o avea acest gen la inceputul secolului
XVII ; dar pretul acesta era prea mare pentru Anglia shakespeariana, care
iubea atit de mult ,continutul de viati si dinamismul actiunii” (Engels) 7.
De aceea, sfera dominatiei teatrului realist englez de la hotarul dintre
secolele XVI si XVII a fost spectacolul dramatic, cristalizat in ambianta
teatrelor democratice londoneze.

Un alt obstacol in calea dezvoltarii operei in Anglia pe vremea lui
Shakespeare a fost aversiunea dramaturgilor englezi pentru exprimarea
pasiunilor si a emotiilor puternice prin mijloace muzicale. Dramaturgul
englez din pericada Renasterii nu era in stare si se Impace cu ideea cd
un om normal gi-ar putea exterioriza sentimentele prin mijloace atit de
nenaturale, de convenfionale, cum erau acelea pe care le oferea stilul
recitativului monodic, elaborat in acea vreme.

De aceea satirizeazi Shakespeare expresivitatea exagerald a parti-
delor vocale din Damon §i Pythias de Edwards, desi in aceastd lucrare
numerele vocale sint introduse tocmai in momentele de tensiune maxima.

Aceeasi trasitura explici simpatia indelungata a aristocrajiei engleze
din secolul XVI si din prima jumitate a secolului XVII fati de ,Masti”,
in care muzica nu aspira la un rol dramatic §i era indiferenti fatd de
desfasurarea acfiunii, mai mult decit in oricare din operele italiene sau
franceze.

I

Dati fiind aceastd situatie, devine explicabil atit extraordinarul suec-
ces al ,Mistilor® (gen pe care Shakespeare l-a atins doar in treacét in
creatia sa), cit si faptul cd unul din creatorii acestui gen si principalul
siu reprezentant in perioada infloririi sale maxime a fost Ben Jonson
Cauza rezidd in insusi caracterul creafiei lui Ben Jonson, cu totul deo-
sebit de acela al creatiei shakespeariene.

Fiind un partizan convins al teoriei clasice a unitatii i luptind impo-
triva caracterului ,anarhic* al teatrului din vremea lui* Ben Jonson
prezenta intr-un plan unic o pasiune sau un viciu oarecare, dezvoltind
in mod rationalist intriga in lucririle sale ¥, Figura eroului nu evolueazi,
el este lipsit de contradictii interioare $i devine o simpla intruchipare a
unui viciu sau a unei virtugi.

Caracterul de suitd, de divertisment, al desfisuririi actiunii, era cit
se poate de adecvat pentru genul ,Mastilor®.

* Aici Ben Jomson se referd, probabil, tocmai la Shakespeare,
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Este caracteristic faptul ci, pind si in comediile sale din viata de
toate zilele, Ben Jonson videste predilectie pentru travestiri, procedeu
favorit al comediei antice si al ,Mistii* engleze.

Nu este intimplator faptul cd primatul i-a fost rapit lui Ben Jonson
de citre Inigo Jones (1572—1651). Cauza nu rezidd numai in rivalitatea
lor personalé, in energia si spiritul intreprinzitor al lui Jones, ci mai ales
in faptul ci trecerea initiativei de la poet si dramaturg la regizor si deco-
rator a fost conformi cu tendinjele evolutiei ,Mastilor” de-a lungul seco-
lului XVII. Aceastd trecere concorda perfect cu punerea accentului pe
latura spectaculoass, feericd, gi pe crearea unei montiri somptuoase, fan-
tastice, in detrimentul dramatismului interior i al desfisurarii neintre-
rupte a actiunii.

Este semnificativ faptul cd Jones, ca si Ben Jonson, a fost un artist
tipic al clasicismului si-i purta o dragoste nefdrmuriti lui Palladio. In
creatia sa arhitectonicd, el a folosit cele mai bune realizéri ale Renasterii
italiene *, iar in montarea , Mistilor* s-a inspirat din tablourile lui Rafael :
astfel, Parnasul lui Rafael a servit ca bazd pentru redarea unor imagini din
lumea homerici, in Templul dragostei de Davenant 5i Inigo Jones.

Ingo Jones a fost de trei ori in Italia (de doud ori la sfirgitul secolului
X VI si a treia oara in anul 1613) ; el a trdit un timp indelungat la Venetia,
Roma, Tivoli, Neapole, a vizitat curtea regelui Cristian al Danemarcei g
Franta**.

Clasicismul lui Jones il apropia de Ben Jonson — ale cérui principii
si-au gdsit intruchiparea cea mai adecvati in ,Masti® — si a constituit
baza comund a colabordirii indelungate dintre acesti doi creatori, cu toate
intreruperile survenite (ultima data, ei au eonlucrat in anul 1630). Aceastd
trasiturd a lor explicd predilecfia amindurora pentru genul ,Mastilor®,

Prin urmare, in perioada cind in arta realistd englezi genul domi-
nant era teatrul dramatic, creat pe baza spectacolelor populare, in socie-
tatea englezi de la curte se situa pe locul intii genul mixt al ,Mistilor,
Abia dupd o sutid de ani si mai bine, intilnim in Anglia lucriri de operd
autentice, si anume Didona si Enea de Purcell *** si citeva opere ale prede-
cesorilor acestuia. Insa si ele au constituit doar un episod trecitor.

* Este caracteristic faptul cd ol a adéuga.i un portic romano-corintic in partea
vestici a vechii catedrale gotice sf. Paul ¥

** La mceput Inigo Jones a fost Lrimls =il studieze pictura peisagistica ; insa ul
s-a specializat in arhitecturd si abia dupd intoarcerea sa in Anglia la inceputul
secolului XVII a devenit celebru pentru punerea in scend a , Mastilor® (dupé datele
lui Reyer); el a montat aproape 25 de .Misti, precum sl pastorale si drame ",

bopas Dem a fost nevolt si recunocascd ci Dr.dmw i Enea de Purcell este o 1uc1'are
care se situeardi la o ocarecare distanii de linia principala a evolutiel teatrului mu-
zical englez ™,
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CULTURILE MUZICALE ALE POPOARELOR SLAVE
APUSENE INAINTE DE SECOLUL XVII



INTRODUCERE

I

In procesul dezvoltirii lor istorice, popoarele slave au creat o culturd
stralucitd si au diruit omenirii nenumadrati ginditori, savan{i si artigti
geniali.

Si in domeniul muzicii, contribufia popoarelor slave este neprefuita.

Slavii iubeau din cele mai vechi timpuri muzica vocald §i instru-
mentala si dansul. Cintecul le insotea munca, cintecele §i dansurile in cerc
insofeau sarbitorile lor ; slavii plecau la rizboi intonind cintece in sune-
tele instrumentelor militare.

Cintecele populare slave sint caracterizate printr-o extrem de mare
viabilitate : cintece si dansuri strivechi s-au transmis din generatie in
generatie ; astfel s-au dezvoltat si s-au perfecfionat cele mai valoroase tri-
saturi specific nationale.

Marea rispindire a muzicii la vechii slavi este confirmatd de mir-
turiile scrise ale contemporanilor, precum si de monumentele materiale
ale epocii. Dragostea slavilor pentru muzici este semnalatd unanim de
cronicarii sirieni, arabi, bizantini, care ii numesc pe slavi ,iubitori de
cintece”,

Istoricul bizantin din secolul VI, Procopie, afirma cd a ascultat cu
plicere ,cintece slave® ; povestind despre an{i (un vechi popor slav), el
nu uitd sa pomeneasca si despre cintecele lor. Iahia din Antiohia si scriito-
rul arab Iakub admirau cintecele slave, pe care le giseau melodioase §i
plicute auzului. . Ele imi umplu sufletul, — scria lakub, care auzise
cintecele slavilor in anii domniei farului bulgar Simeon.

Tnea din timpuri strdvechi se remarcd rolul imens al culturilor mu-
zicale slave.

Izvoarele minunatelor cintece si dansuri ale poporului bulgar se
pierd in negura trecutului depértat ; intre ele se evidentiazi in mod deo-
sebit variatele hore — cel mai caracteristic gen de artd muzicald de mase
a acestui popor. In statul bulgar, intemeiat in secolul VII, cultura poporului
a inflorit atit de rapid, incit 200 de ani mai tirziu ea nu numai a egalat
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cultura bizantina, dar a reusit chiar s-o intreaci, Muzica Bulgariei a exer-
citat o influenfa considerabila asupra muzicii Bizaniului si a altor tari.

Faima marelui compozitor din a doua jumitate a secolului XII si de
la inceputul secolului XIII, Ioan Kukuzel, care a crescut in Bulgaria si
a utilizat pe scard largd intonatiile populare bulgare in iscusitele sale
luerdri, s-a rdspindit pinid departe, dincolo de hotarele Bulgariei. Elevi
ai cunoscufilor carturari slavi Kiril i Metodiu au fondat in Bulgaria
primui centru cultural slav si au elaborat bazele muzicii slavone.

Lupta eroicd a poporului bulgar impotriva asupritorilor turci s-a
reflectat in aga-numitele cintece haiducesti, caracterizate printr-un pro-
fund realism i o mare dragoste de viata.

Poporul polonez s-a remarcat si el din cele mai wechi timpuri
printr-o culturd mugicald populard infloritoare. In serierile cronicarului
Martin Gall (secolul XII) este vorba de dansuri in cerc cu muszici, de
wcintecele fetelor”, de cintatul la 1duti. Din secolul XIII s-au pistrat infor-
matii in legituri cu muzica militard si cu inceputurile unor spectacole
dramatice cu muzicd. Maestrii polonezi din epoca Renasterii au creat o
culturd corald polifonici autohtond, cu un inalt grad de dezvoltare, Dan-
surile si cintecele poporului polonez au devenit un gen favorit in mai multe
tiri europene, incepind din secolul XVI ; cintéretii polonezi din lautd erau
vestifi in secolele XV si XVI in cele mai mari centre muzicale, iar luerd-
rile lor, ca si compozitiile polifonice ale celor mai buni autori polonezi,
au fost incluse in primele culegeri tipérite de lucrdri muzicale alese. In
secolul XIX, Polonia diruieste lumii pe Chopin si Moniuszko.

In Cehia, Praga devine, incd in secolul XIV, un mare centru muzical
de importantad europeani. In secolul XV, cu mult inaintea Reformei din
Germania, Jan Huss face si renasci interesul pentru stravechea culturd
nationald cehd, iar in focul luptelor religioase ale husifilor i taboritilor
au apdrut remarcabile cintece populare patriotice cehe, care s-au raspindit
pind departe, dincolo de hotarele tirii lor de bastind. Ulterior, compozi-
torii cehi se remarcd prin inaltul nivel al méiestriei lor si iau parte activi
la formarea celei mai avansate orientiri ale muzieii simfonice, scriind
simfonii — dupi cum se stie — cu citeva decenii inainte de aparifia pri-
melor simfonii ale lui Haydn ; astfel, Cehia detine prioritatea in ce pri-
veste crearea genurilor orchestrale simfonice in forma ciclului de sonati.
In secolul XIX, muzica cehd este reprezentaldi prin compozitori de faima
mondiald — ca Smetana si Dvoiak — si pnn remarcabili interpreti instru-
mentisti, mulfi dintre acestia activind in ansambluri de instrumente cu
coarde, care au cucerit prefuirea unanimad.

Popoarele slave sudice au imbogiitit considerabil de-a lungul veacu-
rilor tezaurul artei muzicale. Cintdretii sirbi, plini de urd fata de inrobi-
torii turci, eintau cu curaj si inflacdrare baladele lor eroice, versurile lor
istorice si religioase. Cu cintecele epice sirbe se ia la intrecere lirismul
induiositor al cintecelor tiranesti de muncé, rituale si de dragoste. Astlel
de cintece lirice au creat atit sirbii cit si croatii, slovenii, muntenegrenii,
locuitorii Bosniei. Aceste cintece sint larg ridspindite in viata poporului
si posedi strinse legituri cu cintecul de jos

* Kolo (cerc) este principalul dans al slavilor de Sud. Sint cunoscute multe
varietati ale acestui dans: intr-una din ele faranii intoneazd cintece ercico-epice si
versuri veligioase, jar in altele, cintece de dragoste si umoristice,
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»Guslarii“ * populari sirbi au jucat un mare rol in epoca luptelor
pentru independentd, purtate de slavii din Balcani impotriva tureilor.

Cu totul remarcabile si recunoscute de intreaga omenire sint rea-
lizérile clasicismului muzical rus din secolul XIX si de la inceputul seco-
lului XX. Cultura rusa s-a evidentiat din vechime prin originalitatea,
bogdtia si inaltul nivel al creatiei muzicale populare, oarecum si prin
realizari de seami in domeniul componistic ; iar incepind din al patrulea
deceniu al secolului XIX, muzica rusi progresistd, in dezvoltarea sa impe-
tuoasa, s-a situal pe primul loc in creatia muzicalid mondiala, exercitind
o influen{d rodnicd si asupra scolilor si a orientirilor democratice din
mai multe {iri europene. Importanta clasicismului muzical rus s-a vadit
nu numai in cazuri izolate de influentd a muszicii ruse asupra artei altor
tiri. Incomparabil mai important este faptul ci in eclasicismul muzical
rus s-a intruchipat in modul cel mai stralucit principiul unei arte muzicale
realiste, patriotice, profund veridice, strins legate de creafia populara si
de miscarea sociald progresisti a vremii sale.

Mugzica rusi autohtoni ia fiintd intr-un trecut foarte depirtat, fiind,
probabil, deplin formati incid inainte de constituirea statului national
rus, — ca o manifestare caracteristici a creatiei populare ruse, ale cirei
monumente muzicale incep si fie scoase la lumind in ultimii ani, in urma
cercetarilor muzicologilor sovietiei.

Unul din fenomenele cele mai remarcabile si mai rispindite ale
viefii muzicale populare in Rusia Kievleans, iar apoi la Novgorod, a fost
activitatea skomorohilor **. A putut fi stabilit ci, inci la sfirgitul seco-
lului X, corurile bisericesti din Rusia erau dirijate si de maestri rusi,
alituri de regentii bizantini si bulgari, cirora au ajuns curind si le ia
locul. In cintecele populare si in literatura rusi veche, se intilnesc nume-
roase méarturii in legiturd cu bogata culturd muzicald de la curtile cnejilor,
unde activau compozitori de cintece si interpreti la diferite instrumente,
care executau minunate cintece de slavd. Vechea oaste rusi dispunea de
instrumente muzicale variate,

In a doua jumitate a secolului XII, drept rezultat al intensificirii
conflictelor dintre feudali, inaltul nivel al culturii muzicale din Rusia
Kievleand a scizut brusc, lar devastirile savirgite de hoardele tatare si
mongole in anul 1233 au completat acfiunea funesti a luptelor dintre
feudali. Acum, rolul principal in ce priveste dezvoltarea statului si a eul-
turii ruse trece in seama unor orase ale Rusiei nordice -— Suzdal, Vladimir,
Rostov, care au luat fiin{a si s-au intérit in Zalesia cea neumblata, supra-
numitd ,Pustiul verde®.

Totodatéd, prinde puteri cultura muzicald a oraselor Novgorod si
Pskov, care se dezvoltau carecum izolat, insd extrem de intens.

Astfel, chiar si in anii deosebit de grei pentru Rusia, ai silbaticului
Jjug tatdresc, care ,a secat sufletul poporului®, au existat numeroase focare
culturale, cu o scriere dezvoltatd si cu o arhitecturi infloritoare, focare
ce au dat maestri de frunte in diferite domenii ale culturii si artei,

Dezvoltarea ultericard a culturii este legatd de Moscova — centru
al statului rus pe cale de formare si initiator al eredrii statului rus
centralizat.

® Gusla este principalul instrument cu o singurd coardd al slavilor sudiel.
** Muzican{i populari — ca §i jonglerii francezi sau spielmanii germani (. trad.).
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Devenind focarul principal al culturii ruse, Moscova nu numai a
sintetizat cele mai bune realizidri artistice regionale, dar a ridicat cultura
rusi pe o noud treaptd, creind valori artistice de importanti mondiald in
domeniul arhitecturii, al picturii si al altor arte.

In aceste conditii s-a dezvoltat si o viguroasi culturd muzicald. La
baza ei a stat, in primul rind, exceptional de bogatul izvor al cintecelor
populare ruse, care nu a secat in perioada cumplitului jug tatarese ci,
din contra, a prins puteri mai mari in acesti ani grei, exprimind nu numai
durerea poporului rus, ci i sperantele sale, increderea sa in forfele proprii
si credinta in victorie. Existi numeroase marturii, confirmind faptul ca
in acea vreme au fost create si luerdri muzicale mari, monumentale. A
fost stabilit ca la Moscova au activat mari coruri si cd aici s-au ridicat
maestri de frunte ai polifoniei corale monumentale. Cu cit trece timpul,
ies la lumind tot mai multe dovezi ale existen{ei unor puternice baze
autohtone, extrem de wvechi, ale polifoniei ruse dezvoliate.

Multe din particularititile culturii muzicale ruse isi au ridicinile
si in trasaturile mai generale ce caracterizeazi muzica slava luata in totali-
tatea sa. In familia friteasci a popoarelor slave, slavii apuseni ocupd un
loc de cinste. Aceastd afirmatie este valabild si pentru cultura mugzicald
a Cehiei, Slovaciei si Poloniei nu numai in zilele noastre, ¢i si in trecutul
depirtat.

Toemai in acea perioadd, in muzica cehd si in cea polond s-a vidit
pentru prima datd, cit se poate de clar, acel specific popular national care
s-a péstrat pind in zilele noastre. Acest specific este apropiat in multe
privinfe de acela al culturii muzicale a popoarelor slave ce triiesc pe
teritoriul Uniunii Sovietice (rugii mari, ucrainenii, bielorusii).

11

In cursurile si lucrdrile de istoria muzicii universale, cultura muzi-
cald a popoarelor slave a fost, deocamdatd, insuficient pusi in lumini. Desi
unele din lucririle autorilor apuseni, consacrate istoriei muzicii, subli-
niazi imensele realizdri si originalitatea culturilor muzicale slave *, totusi
studii aprofundate ale muzicii slave lipsesc aproape cu totul.

De asemenea, sint frecvente cazurile cind informatiile in legiturd
cu muzica popoarelor slave, furnizate de muzicologii vest-europeni, péca-
tuiese printr-o condamnabild lipsi de documentare, precum si prin erori
mai mult sau mai putin grave.

Numeroase aprecieri profund eronate, care minimalizeazid sau con-
testd aportul popoarelor slave in dezvoltarea culturii muzicale univer-
sale, pot fi intilnite in lucrdrile lui Hugo Riemann **, K. Storck ***
A. Einstein **** si ale altor cercetiitori germani din secolul XIX s§i din
prima jumitate a secolului XX.

* Combarieu, Jules. Histoire de la musique. Encyclopédie de la musique et
dictionngire du Conservatoire”, Paris, 19.3.1923,

** Riemann, Hugo — Geschichte der Musik seit Beethoven, Berlin und Stuttgart,
1 e+ Siorck, Karl — Geschichte der Musik, Bd. I, II, Berlin, S-e Aufl, 1922,

++ Finstein, Alfred — Geschichte der Musik. Lpz. und Berlin, 2-e Aufl,
1820, pag. 126,
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In perioada fascistd, in literatura germand erau promovate coneeptii
vidit rasiste gi altele similare, care atribuiau exclusiv germanilor reali-
zirile de tot felul din domeniul muzicii, in timp ce marii compozitori rusi
— Ceaikovski, Glazunov, Rahmaninov — erau trecuti intr-un capitol
intitulat ,Eclectici de tot felul®,

$i in unele lucrari larg rispindite in anul 1957 nu numai in RF.G.,
ci i in Republica Democrati Germani, este dati o reprezentare falsi a
rolului §i importantei muzicii slave. Astfel, in manualul de istoria muzicii
de Hans Joachim Moser — care, in anul 1953, apirea in a 12-a editie — din
cele 460 de pagini de text, tuturor culturilor muzicale slave (rusa, poloni
§i ceha) le sint consacrate numai doud pagini si jumitate. Despre opera
»Ivan Susanin“ de Glinka, autorul acestui manual scrie ci ea ,se situeazi
aproximativ la nivelul operelor” compozitorului romantic german de mina a
doua Marschner (!), iar Ceaikovski §i Borodin au urmat — dupi pirerea
lui — drumul trasat de Brahms!

In toamna anului 1957, acest autor a publicat la Stuttgart (R.F.G.)
cartea Die Musik des Deutschen Stamme (,Muzica rasei germane®), care
sprijina fafis inumanele teorii rasiste ale lui Goebbels si ale acolitilor aces-
tuia. Aceastd carte a lui Moser a provocat indignarea nu numai in rindurile
muzicienilor din strdinitate, ci si printre cei mai avansali reprezentati ai
culturii muzicale din R.F.G.

O subevaluare a muzicii slave se remarci si in citeva lucrdri de
istoria muzicii ale unor autori din alte tiri vest-europene. De exemplu,
putem mentiona editia populard a Istoriei muzicii universale, apartinind
autorului francez Gabeleaud *, lucrare inclusi in seria volumelor de cul-
turd generald publicate de cunoscuta Bibliotecd Larousse ; aici, nu se stie
in ce fel, Ceaikovski a fost cu totul omis, desi sint date informatii in legi-
turd cu 261 de compozitori.

In Istoria muzicii publicati de editura Oxford, lucrare in sapte vo-
lume (plus un al optulea volum, consacrat civilizatiilor antice), clasicilor
rusi, inclusi in capitolul intitulat ,Perioada romantici® (The Romantic
Period), le sint consacrate doar citeva rinduri de text: 5 lui Balakirev,
4 Jui Rimski-Korsakov si numai 3 lui Musorgski,

In aceastd Istorie a muzicii, Edward Dannreuther, autorul volumu-
lui VI, aparut in anul 1905, il caracterizeaza pe Musorgski ca pe ,un ex-
centric Incdpitfinat si capricios® (wilfully eccentric), al carui stil ,pare
Apusului urit si barbar* (,barbarously ugly”).

H. C. Colles, autorul celui de-al saptelea volum al aceleiasi lueriri,
apirut in anul 1934, socoate ci noua scoald rusi nu este decit ,,un produs
intirziat al miscarii romantice® (very late product of the Romantic
Movement)

O extrem de gravd eroare este subevaluarea maiestriei componistice
a péarintelui clasicismului mugzical rus, M. I. Glinka.

Un mare aport in istoria muzicii popoarelor slave a fost adus de
muzicelogii apartinind scolii clasice ruse : V. F. Odoevski (in cunoscutele
lui articole despre cintecul popular si despre Glinka), A. N. Serov (in

* Gabeleaud, A, — Histoire de la musique, Librairie Larousse, Paris, 1930
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lucrdrile Cintecul popular rus ca obiect de studiu, Despre cintecul rus si
particularitdfile facturii sale) si V. V. Stasov (in remarcabilul articol, din
pacate insuficient pretuit, Despre unele forme ale muzicii contemporane
§i Intr-o serie de alte lucriri ale sale).

In aceste luerdri, i in multe altele, savantii rusi au pus in lumini
imensa bogifie a cintecului slav si a creatiei profesionale in Rusia si in
alte tari slave. Ei au dezviluit caracterul autohton al izvoarelor populare
ale acestei muzici, originalitatea si marea frumusete artistici a stilului
rus si a altor stiluri si genuri muzicale slave,

Aceste tradifii ale muzicologiel si criticii muzicale ruse progresiste
stau si la baza lucrdrilor muzicologilor sovietici,

Meritd o menfiune speciald lucririle academicianului Asafiev : Mu-
zica rusi de la inceputul secolului XIX, prelucrarea fundamentala a cirfii
lui Charles Nel Istoria muzicii vest-europene, studiile Mazurcile lui Cho-
pin, Despre muzica populard ¢ Jugoslaviei, fird a mai vorbi de Studiile
simfonice din tinerefe si de numeroase alte lucrari ale lui B, V. Asafiev.

In ultimele decenii au apidrut si lucrari care confin pretioase infor-
matii si concluzii generale in legiturd cu muzica popoarelor slave vestice
§i sudice ; astfel de lucrdri au fost publicate de citre cercetitorii sovietici
Tu. V. Keldig, K. A. Kuznetov, T. N. Livanova s.a. Trebuie mentionate si
documentatele carfi ale lui I. F, Belza Dezvoltarea clasicismului muzical
ceh (1951) si Istoria culturii muzicale poloneze vol. T (1954) si II (1957).

Din nefericire, si in lucrarile de istoria muzicii universale publicate
de cifiva autori rusi, capitolele consacrate muzicii slave si deci §i celei ruse,
prezintd lipsuri serioase. Astfel, Studii de istoria muzicii universale de
L. A. Sakketti se bazeazii aproape exclusiv pe articolele istoricului literar
Alexei Veselovski, care, dupil cum se stie, s-a situat pe pozitii gresite in
problema surselor si a originalitifii artei popoarelor slave. Capitolul des-
pre muzica rusid din Scurtul studiu de istoria muzicii de E. M. Braudo
cxpune materialul in mod simplist si superficial. Veluminosul manual
Istoria muzicii vest-europene inainte de anul 1789 de T. N. Livanova nu
confine nici un cuvint despre muzica Poloniei si consacrd doar o jumitate
de pagind muzicii Cehiei, ignorind rolul jucat de cultura muzicala cehid
in pericada razboaielor husite si in formarea simfoniei clasice.

Subevaluarea rolului important al muzicii popoarelor slave este una
din erorile sericase de care s-a ficut vinovat si autorul lucrérii de fati,
in primul volum al Istoriei culturii muzicale, publicat in anul 1941,

In volumul de fatd, autorul a ciutat si umple aceasti lacuni. El se
bazeaza pe lucrarile marelui savant ceh, academicianul Zdenek Nejedly,
consacrate culturii muzicale ale Cehiei din perioadele prehusita si husita,
pe valoroasele studii ale marilor savanti polonezi, profesorii A. Chybinski
$i Zd. Jachimecki, precum si ale multor altor autori de lucriri consacrate
muzicii cehe si poloneze.

Se stie cd importanti cercetitori din Bulgaria, Polonia si Cehoslova-
cia au creat o vastd literaturd consacrati istoriei culturilor muzicale ale
farilor respective. Firi indoiald, la ora actuald existi toate premisele

208



necesare pentru ca studiul muzicii popoarelor slave sa ia, in viitor, un
avint puternie.

Unul din principalele obiective ale autorului cirtii de fati este pu-
nerea in lumind a istoriei culturii muzicale a popearelor slave din Europa
centrali si sud-vesticd. Din cauza lipsei materialului necesar, a cirui cule-
gere si prelucrare a fost inceputd relativ recent ®, autorul se mulfumeste
sd se ocupe aici de istoria muzicii cehe si polone,

Lucrarea de fa{i nu se ocupa de istoria muzicii poporului slovac, ale
cirei strinse legituri cu cultura mugzicald ceh#i sint bine cunoscute, si
care constituie o parte pretioasa i indisolubild a culturii Republicii Ceho-
slovace.

* Problemele muzicli bulgare au fost tratate documental in valorcasa diser-
tatie a cercetitorulul bulgar S. V. Petrov, Studii din d iul culturii
Hulgariei, sustinutd in anul 1932 la Conservatorul din Moscova.
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CULTURA MUZICALA A CEHIEI



1

5i in Cehia, ca si in toate celelalte tiri, la baza infloriril culturii
muzicale a stat muzica populari,

Poporul ceh a creat vechea si bogata sa culturd muzicald in conditii
extrem de nefavorabile. Cehia a suferit numeroase invazii striine, iar in
secolul XVII a survenit o catastrofid nationald : in urma batiliei de la
Muntele Alb din anul 1620, tara si-a pierdut vremelnic independenta natio-
nald, fiind anexatd la Austria feudald a Habsburgilor si lipsitd de aulo-
nomie. Cultura ei a fost supusi unei germaniziri forfate.

Dar si in aceste conditii de grea robie, poporul ceh a péstrat trisi-
turile sale autohtone si, pe baza lor, a fost in stare si creeze o foarte
bogatd eulturd muzicald nationala.

Vom aminti citeva date istorice.

Istoria Cehiei feudale abundi in lupte interne pini la sfirgitul seco-
lului XII. Persecutiile de clasi erau insofite, in acea epoci, de persecutii
nationale, cici regii si marii feudali preferau si se germanizeze, impru-
mutind o limba §i obiceiuri striine si daruind padminturile libere colonisti-
lor germani, mai ales cavalerilor care slujeau in armata regala cehi si asu-
preau pe tiranii i meseriasii cehi. Conditiile istorice complexe din Cehia
au provocat, in anii trecerii la crestinism, o lupti intre biserica apuseand
catolicd i cea risdriteand ortodoxd, fiecare din ele ciutind si impuni pro-
pria sa credinti.

Introducerea crestinismului in Cehia nu gi-a pus dintr-o dati am-
prenta asupra mersului ulterior al istoriei acestei $iri si nu a fost in stare
54 elimine ritualurile precrestine, care prinseserd ridicini adinei in viata
poporului si s-au mentinut pind la sfirsitul evului mediu si chiar mai tirziu
(secolele XV—XVI). Un factor de care trebuie s se {ini cont in primul
rind este pitrunderea din doud directii a erestinismului in Cehia : din bise-
rica greacd gi din cea romani. Intr-adevar, dacd in anul 845, pe timpul
prinfului Mojmir (anii domniei 818—846), paisprezece ciipetenii cehe im-
preuni cu suita lor au fost crestinafi la Rezen (Regensburg) de cétre preoti
germano-latini, in schimb, nu peste mult timp, printul Borivej din neamul
Premysl a primit crestinismul la Velehrad, capitala Moraviei, de la slavul
macedonean Metodiu !, Bazele bisericii slavone au fost puse in Moravia
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de cidtre frafii Constantin * i Metodiu, trimisi aici in anul 863 2. Pentru
consolidarea bisericii slavone, ei au instruit cadre clericale, alese din
rindul discipolilor lor

Serviciul religios grecesc era preferat de multi prini, deoarece clerul
bizantin nu percepea zeciuiala si nu se diddea in laturi si predice in
limba Jocala.

Multi cameni de culturd, printre care autorii legendei lui Metodiu si
ai primei legende a sf. Vaclav, au luptat pentru a integra organic limba
slavona veche in cultura cehd gi pentru a péstra liturghia slavoni 2.

Astfel, la inceputurile istoriei Cehiei, lilurghia slavond a fost cea
dominantd sau, in orice caz, cea preferatd, Ea s-a rispindit nu numai la
Praga, ci si in Cehia centrald si, pe cit se pare, in Cehia esticd %,

Nu incape indoiald cd, alaturi de scrierea bisericeascd slavond de
origine bizantind, in Cehia s-au incetifenit in acea perioadi si melodiile
corespunzitore. Gisim o confirmare a acestui fapt intr-o scrisoare adresata
lui Svatopolk de citre papa Ioan VIII, care declard cii ,scrierile slavone,
intocmite cindva de citre Constantin filozoful, le aprobim din toatd inima
$i dorim sd se cinte pe ele slava ce i se cuvine lui dumnezeu, cici sfinta
geripturd ne invatd si-1 liuddm pe domnul nu numai in trei limbi, ci in
toate limbile®, Mai departe, papa scrie : ,Nu este citusi de putin potrivnic
credintei si doctrinei cintatul missei in limba sl i... §i tinerea in aceasta
limba a tuturor celorlalte slujbe cuvenite, deoarece acela care a creat cele
trei limbi de cépetenie, — ebraica, greaca si latina — le-a faurit si pe toate
celelalte” **.

Ceea ce s-a petrecut in Moravia, crestinatd dupa model bizantin, a
putut avea loc si in Cehia.

Cea dintii informatie in legiturd cu cmtérlle religioase populare din
Cehia dateazd din anul 973 en.

Cele mai vechi cintece religioase cehe care ni s-au pistrat vadesc,
atit in text, cit si in melodii, trisaturi autohtone pronuntfate ale cintecului
popular national ceh.

Ne referim la eintecul religios ,Doamne miluieste” (Hospodine, po-
miluj ny), creat, pe cit se pare, pe la juméitatea secolului XI (notatia melo-
diei dateazd din anul 1397).

Traditiile cintecului popular slav se videsc in miscarea domoald,
din treapti in treaptd, a unei melodii in modul eolic, precum si in pre-
zenta refrenului caracteristic Krles ***.

Melodia se desfisoard intr-un ambitus de o cvartid si se repetd de
mai multe ori. Factura ei denotd influenta recitirii psalmodiate. Lipseste
orice fel de misurd mugzicall :

-iej ny, ty spa.se vis _ ho mi . Ira spa.sii n;
* Calugirindu-se, el si-a schimbat mumele in Kiril,

** Peste tot subliniat de mine. R. G.
*** O prescurtare a cuvintelor Kyrie eleison, intrebuintate frecvent pe atunei.
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Triisaturile slave autohtone apar si mai cu putere in cintecul despre
sfintul Vaclav, care a apérut, pe cit se pare, cel mai tirziu la sfirgitul
secolului XII sau in secolul XIII:
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Prima notatie a acestui cintec apare in anul 1368, cu specificarea
cantio ab olim cantari consueta (,Cintec cintat frecvent, din vechi
timpuri“) ¢

Acest ,Coral al sfintului Vaclav*® avea §i el un caracter de recita-
tiv ¢ ritmul siu era determinat de text. Ca si in cintecul ,Doamne milu-
ieste”, in incheiere intervine exclamatia Krles.

In aceastd lucrare, creati cu un intreg secol mai tirziu, se remarca
un mare progres al melodicii $i al formei cintecului *

Ulterior, ambele cintiri au fost executate in ocazii solemne, in dife-
rite variante, pind in secolul XVIL

Abia in a doua jumitate a secolului X, in urma straduinfelor unor
partizani cehi ai ecatolicismului, ca Mlada, sora regelui Boleslay II
(967—999) si Vojtech, cel de-al doilea episcop al oragului Praga, catoli-
cismul incepe s prinda ridicini in Cehia?. In anul 895 Spytihnev, fiul
lui Borivoj, a consimfit si subordoneze biserica cehd episcopului catolie
din Rezen. Orientarea apuseand a lui Spytihnev a deschis cale libera cle-
rului catolic. Incepind din acea vreme, in Cehia a inceput si patrunda

* Insd, datoriti faptului ci cea mai veche notatie a ,Coralului sfintului Vaclav*
a fost efectuati abia la doud secole dupd crearea acestuia, lipseste posibilitatea de
a cuncaste forma initiala, autenticd, a acestei luerdri.
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ritualul bisericese germano-latin, in dauna celui slavon. In apropiere de
Praga a fost infiinfatd o scoald latini si se preda cintatul bisericese catolic 8,

Numeroase bule papale interzic celebrarea serviciului religios dupa
model grecese si in limba poporului.

Catedra episcopald infiinfati la Praga in anul 973 devine o pepi-
nierd a cintului gregorian si in Cehia se introdue ,toate formele caracteris-
tice ale acestui cint, de la tropare gi imnuri pini la misterele dramatice,
deosebit de réspindite in secolele XIII si XIV*9Y,

Carol IV (anii domniei 1346—1378) — pe timpul cdruia Cehia si
cultura ei au jucat un rol international extrem de activ — a proclamat
credinfa catolicid drept unica religie a Cehiei. Ereticii si cei care incilcau
poruncile bisericii romane erau osindifi la surghiun si chiar la rug. Astfel,
pe timpul lui Carol dominatia ierarhiei catolice §i influenta germana si-au
atins apogeul.

Insd, cu toate misurile cele mai drastice, luate de biserica romani
1 de regii cehi adepti ai catolicismului, in Cehia — mai ales in paturile largi
populare §i in rindurile clerului inferior — a riamas vie si in pericada de
dupd secolul XI simpatia fati de traditiile bisericii slovane populare. Ne-o
confirmii o serie de fapte: §i in secolul XII a continuat sa fie folosita
rugéciunea slavond populara Hospodine, pomiluj ny *, dupi cum este men-
tionat de doud ori in cronica lui Kosma din Praga ! ; de asemenea, in anul
1332 a fost infiinfatd la Sazava o manistire, unde slujba era celebrata
dupi ritualul slavon popular **. Intemeierea ulterioari, de ciitre Carol IV,
a méandstirii Emmaus din Praga *** s-a aflat, poate, in legatura cu traditiile
serviciului religios popular slavon, traditii péstrate la minastirea din
Sazava !, In sfirsit, legenda cehi din secolul XIII despre sfintul Prokop
vorbeste cu o deosebita simpatie despre liturghia slavona si-i combate pe
inamicii el germani ****,

* Mai mult deeit atit: dupd cum comunici Vasiliev, ,in Cehia au fost chiar
admise oficial, in serviciul religios, patru cintece populare, intre care si Hospodine,
pomiluj ny 10,

.

inistirea din S 8, dusi de v 1l sloven® Prokop, care
Invitase la scoala din Vysehrad, serviciul religios a fost celebrat, pina la sfirsitul
secolului XI, in limba slavona !

Nu ne putem da seama care era raportul dintre cintul care urma traditiile lui
Kiril i ale lui Metodiu §i cintarile liturgice slavone de la manastirea din Sazava.
Este putin probabil ca aceste cintiri si fi fost de aceeasi facturd, ciici aproape un
sevol i jumatate desparte pe Metodiu de Prokop. Este adeviirat ci la manistirea
din Sazava existau numercase cirti bisericesti, insi acestea au fost distruse toate in
anul 1092, cind clerul slavon a fost izgonit din mandstire,

In secolele X—XIII, in cintirile liturgice patrund cuvinte grecesti.

Prin urmare, avem toale temeiurile si afirmim cd, in Cehia, cintatul in
maniera geolii lul Kiril si Metodiu era cunoscut si a exercitat o anumita influenta,
dar nu putem sti care erau caracterele cintirilor de acest gen.

*** Minastirea Emmaus a fost fondatd de Carol IV in anul 1347 pentru calugirii
slavi din Dalmatia, Croatia §i Bosnia, cirora papa Clement le-a permis sa cele-
breze serviciul religios in limba slavond si si foloseascd alfabetul glagolitic, Carol
a protejat noua méndstire $i i-a daruit unul din uwltimele monumente ale slujbei
slavone — o evanghelie scrisi de mina de citre Prokop, egumenul minsstici din
s 8o irea Tnastiri En a fost inceputd in anul 1348 gi terminati
in amul 1372

==+ Lamansky comenteazii astfel aceste cuvinte : ,Autorul nu ar fi putut vorbl
asga, daeélén Cehia simpatizantti scestei liturghii ar fi alcituit o minoritate nein-
semmnati” 15
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Ca o reacjie impotriva cintului catolic in limba latind, incep sd se
raspindeascd in Cehia, incd in secolul XII, tropi si secvenfe continind
intonatii de cintece populare cehe si inlocuind in unele cazuri textul
latin printr-un text ceh cu acelasi ritm.

Se intimpla ca intre silabele lui Aleluie din textul original si fie
intercalate alte cuvinte laice.

La inceputul secolului XV, la mindastirea din Vysehrad se cinta ur-
miitorul trop :

£

g x 1 »

71— e e e S I = |
# &= v T =
Re gl -ma es. Wl -io.ely.ta, ex wmo.bi. 1l pro.sa pl.a, 320
e
U - - o o -
— —
ore - na di - gnl . i3 - il

Hus afirma despre acest trop cii ,o0 astfel de cintare... indeamni mai
mult la dans, decit la meditatii religioase”. In misse s-a péstrat un mare
numir de tropi de acest fel

Iatd incd un exemplu de trop (Rotulus), cintat pe text religios, Insd
neavind nimic comun cu muzica bisericeasea :

gens im a@.re. rm, que et su. pra

o, em, . . li- H.em pul_era et de . es . ra.

Melodia fiind aici mai lungé decit textul, acesta a trebuit sa fie lungit.

Cel mai vechi monument al acestei arte, pastrat pinid la noi, dateazi
din secolul XIII : este vorba de Troparul sf. Vit din anul 1235. De pe la
sfirsitul secolului XIII ni s-au pastrat secvente serise de primul compozitor
ceh al cérui nume ne este cunoscut — calugdrul dominican Domaslav.
Prin intermediul tropilor raspinditi in Cehia, s-a dezvoltat si drama reli-
gioasi, care, ca §i dramele liturgice din Apusul Europei, continea elemente
ale cintecelor populare locale traditionale cehe si intregi episoade din viala
poporului. Dupa o etapd de executie bilingvi (in limba latind, iar dupa
aceea, si in limba cehii), ceha a eliminat in intregime limba latin : ca
exemplu poate servi un fragment din Vraciul, comedie laicd din al doilea
patrar al secolului XIV. In textul Vraeiului, numai citeva fraze erau in
latineste, poate cu scopul de a produce un efect comic 7,

Influenta liricii populare cehe s-a manifestat i in cintecele legate
de fipura Mariei (asa-numitele Plinsete ale Mariei sau Plnm:te)

Desi notatii de cintece populare cehe s-au péstrat numai cu incepere
din secolul XIV, izvoarele documentare cehe pun in lumind numeroase
aspecte ale viejii mugzicale a Cehiei de la inceputul celui de-al doilea
mileniu.

* De la ecuvintul latin plenctus — plinset.
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Lirica cehd din secolul XI era extrem de variatd. Fa ingloba cintece
de dragoste (numite pe atunci ,srbitoresti*), cintece de dans (,voloase®),
cinfece despre evenimente militare (de exemplu, cintecele care vorbese
despre pregétirile ostilor cehe pentru campania impotriva Milanului, in
anul 1158).

Erau raspindite si alte cintece, cintate de muzicantii ambulanti. Fap-
tul ¢ acestia existau inci in secolele XI—XII, este confirmat de o ordo-
nangi din anul 1107, in legiturd cu perceperea unui impozit pe cap de
locuitor, de care nu erau scutifi nici cintaretii la titera (citerista).

Chiar i in localitafile mici — Litni, Knin, Prehore §i altele —
activau numerosi muzican{i. Majoritatea lor erau cintareti din fluier. Fie-
care localitate igi avea propriii ei muzicanti, care cintau la nunti, la
dansuri etc.

Mai ales in a doua jumitate a secolului XIV a sporit numérul muzi-
cantilor care cintau pentru a-si cistiga existenta. La Praga, intre anii
1348—1419, Tomek mentioneaza 15 cintireti din hudok * (hudci), 6 cinta-
refi din l3utd (loutniki), 16 fluierasi (pistei) si 2 trimbitasi,

Cintecele populare risunau si in cireiumi si birturi. Dupé cum arata
contemporanii, chefliii trezeau noaptea din somn pe cetifeni, cu cintecele
lor din gura si din fluier. Mai pufin supériitoare erau ,serenadele de
dragoste. La trecerea cortegiului regal, populatia primea porunca si cinte
pe strazi cintece wvesele.

Dupé infiinfarea Universitdlii din Praga, pe la jumitatea secolului
XIV, numdrul reprezentantilor democratici ai muzicii populare laice cehe
a fost sporit prin aparitia vagantilor. Studentii cersetori erau gata oricind
58 cinte in bisericdi, pentru o bucatd de piine.

In popor erau larg raspindite si cintecele religioase, mai ales de cra-
ciun, care nu erau decit niste , potpuriuri® de cintece rispindite, de exemplu
Plinsul sfintei Maria ete.

In principalele momente dramatice ale cintecelor religicase erau in-
tercalate melodii laice, avind formé de cuplet. Astfel, s-a péstrat un cintec
despre ,doftor” (cu o terminatie de facturd popularia) — cintat de perso-
najele Rubin gi Pusterpalk, care adue laude ironice magistrului lor — doe-
torul Severin.

Influenta muzicii populare asupra modului si a ritmului se ficea
simiité si in cintecele religioase. Astfel, una din melodiile Plinsului sfintei
Maria aminteste colindul de pasti A sosit vremea pagtilor, care se bucurd
de popularitate si in zilele noastre:
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* Vechi instrument popular cu coarde (N. trad).
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Inca la inceputul secolului XIII abatele Petr din Zitava vorbeste des-
pre utilizarea orgei in Cehia in activitatea muzicald laici.

Asadar, in cintecele si jocurile de criciun, elementele liturgice se
intretes cu acelea ale cintecului popular.

Muzica vocald si instrumentald juca un mare rol in serbirile si
solemnititile civice, cum era intimpinarea printilor etc. Astfel, inci in
anul 1092 prinful Bratislav al doilea a fost intimpinat cu muzica la instru-
mente 5i dansuri in cerc, executate de tineri si tinere fara pregitire muzi-
cald speciala. Intrarea lui Vaclav II in Praga in anul 1283 a fost insofita
de cintatul la timpane, {itere (numite in Cehia si cobze), trompete, lire
$i orgi. Cu ocazia Incorondrii lui Vaclav IT (la 2 iulie 1297), s-a cintat la
harpe §i la diferite instrumente cu arcus 1,

Cercurile conducatoare ale Cehiei continuau si impund, alituri de
cintérile catolice, 5i cintecele germane, ce rdsunau nu numai la curte, ci
si in rindurile armatei regale cehe.

Arta minnesang-ului german a fost incurajatd in mod deosebit la
cartea lui Vaclav IT (1278—1305), care a fost el insusi minnesinger. Pe
timpul lui, s-au aciuat la Praga Heinrich din Meissen (poreclit Frauenlob),
Reinmar din Zweter, Heinrich din Miiglin si Milich din Praga, care,
aldturi de cintecele de dragoste in spiritul minnesang-ului, compuneau si
cintari religioase.

Relatiile dintre minnesingerii germani si cultura muzicald cehi con-
stituie o problema complexd, inci insuficient studiati. In orice caz, nu
incape indoiald cd maestrii cei mai iscusifi si mai importanti ai minnesang-
ului, care au adus in Cehia arta Jor muzical-poeticd, au jucat un rol pozitiv
in dezvoltarea muzicii §i a poeziei cehe, imprumutind la rindul lor ele-
mente valoroase din arta poporului ceh. Intre acesti maestri de frunte se
numard minnesdngerii menfionafi mai sus — in special Heinrich din Meis-
sen (mort in anul 1318 la Mainz, unde, dupi cum se crede, a fondat prima
gcoald de maestri-cintdreti). Cel mai buni maestri ai minnesang-ului au
utilizat pe scard largi muzica popularid cehi.

In cintecele lui Frauenlob influenta muzicii populare este atit de
puternica, incit recitativul se transforméa intr-o melodie rotunjitd si cu un
ritm bine marcat :
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Structura tripartiti, caracteristici pentru cintecele cehe din seco-
lele XV 5i XVI, se intilneste i ea la Frauenlob, de exemplu in pag. 147
a manuscrisului din Kolmar. Melodia folositii de Frauenlob apare in dife-
rite variante in cintecele de criciun:
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Este interesantd si confruntarea cu un colind al gcolarilor husiti, al
carui inceput il dém mai jos:
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Ulterior, aceasti melodie apare intr-un cintec ceh :
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In acelasi timp, cultura muzicald cehi democratici dezvolta genuri
muzicale autohtone, cum era ,cintecul meseriagilor®, rispindit in orasele
Cehiei gi bazat intr-o oarecare mdisura pe tradifiile cintecelor firdnesti.
In acest gen de cintece, legate de meseriile ce predominau intr-o anumita
vegiune, incepeau si se contureze trasidturile viitoarelor cintece ale
breslelor.

In secolele XIV—XV, in Cehia s-a dezvoltat intens si muzica in-
strumentala.

Notatii de melodii instrumentale din secolul XIV s-au pistrat la
biblioteca universitafii din Praga. Caracterul melodiei populare pentru
cimpoi citate mai jos denotd ci aceste cintece erau executate la instru-
mentul popular pist'aly 19 :
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Cuvintele Czaldy-waldy 2 (v. exemplul nr. 11) nu sint decit refrenul
unui dans vesel :

4 I B T i

In general, colindele cehe vechi cu text latin si ceh aveau introdu-
ceri, intermezzo-uri si riturnele instrumentale, in spiritul improvizatiei
populare,

In cronicile cehe se intilnesc informatii in legiituri cu dansurile in
cere, care se executau la Praga cu acompaniament de flaute si tobe ; sint
pomenite de asemenea trompetele, lirele si orgile, precum si instrumen-
tele imprumutate direct din activitatea muzicald a poporului (asa este,
de exemplu, cimpoiul — duda sau gaida) 2. Multe instrumente cehe (mai
ales ,flautul ceh”, precum si garnitura de clopotei) erau vestite si la
Paris, datoriti sonoritifii lor ,minunate”. Guillaume de Machault, care a
vizitat Praga pe la jumitatea secolului XIV, enumeri pini la 30 de varie-
tdti de instrumente, utilizate aici.

Si cultura corala a cdpdtat o mare dezvoltare.

Numai la catedrala sf. Vit, situati in castelul din Praga, functionau
114 interprefi, care executau muzici de cult; intre acestia se numirau
24 de mansionari *, 30 de corisgti elevi, 12 instrumentisti si numerosi das-
ciéli, care aveau si obligatia de a participa la cintatul bisericesc. Tot din
acea perioadd dateazd unele realizdri insemnate din domeniul teoriei
mugzicale.

Una din cele mai vechi luerdri de teorie muzicald create de slavii
apuseni a fost Tratatul de muzicd a lui Jeronym din Moravia. A putut fi
stabilit ca acest tratat a fost elaborat intre anii 1272 si 1304. Datorita folo-
sirii unui mare numir de surse, incepind cu cunoscuta lucrare a lui
Boetius ** si sfirsind cu operele celor mai de seami teoreticieni din evul
mediu, tratatul lui Jeronym din Moravia este un fel de culegere ,enci-
clopedici® de date de teorie muzicald, continind multe informatii in legi-
turd cu practica muzicald.

Aceasta era situafia muezicii profesionale la sfirsitul secolului XIV
si la inceputul secolului XV, in ajunul izbucnirii rdzboaielor husite. Avin-
tul mugzicii cehe in secolul XIV nu a fost fard folos : el a constituit baza
dezvoltarii ulterioare a muzicii poporului ceh.

Maestrii cehi utilizau uneori forma leich-ului si unele procedee ale
polifoniei franceze, insé nu o ficeau orbeste, mecanic : aceste procedee erau

* Mansionarii erau cintirefl profesionisti, alesi dintre cei mai buni muzicanfl.
Ei cintau, instalati in horile bisericii, muzica dintr-o ,carte a cintarefilor biseri-
cesti*, pastrati la catedrala sf. Vaclav. Melodiile lor erau cu mult supericare acelor
lucriri lipsite de valoare artistica, care erau pe gustul membrilor clerului superior.

** De musica (secolul VI e.n) (N, trad).
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prelucrate in mod creator. Aici, baza cintecului popular ceh a facut mi-
nuni. Astfel a luat fiin{dA minunata lucrare autohtonid Otep myrrhy
(,Ramura de mirt“).

Tot in secolul XIV s-a format in Cehia si prima scoald componistici.

II

In fruntea celei dintii scoli componistice cehe, inchegate pe baza unei
contopiri intre melodica populard, cintarile liturgice si cuceririle culturilor
muzicale striine, se afld Zavis®*.

Din putinele date biografice existente, aflim cd el a urmat facultatea
de arte libere a universititii din Praga, in anul 1379 a devenit bacalaureat,
in 1382 magistru, iar in 1410 doctor in teologie. Zavis a fost profesor la
universitatea din Praga, insi, desi a lucrat mai ales la Praga, el a funcfionat
un timp (la inceputul celui de-al noudlea deceniu al secolului XIV)** ca
preot al bisericii din Prachatice — mare centru muzical din acea vreme :
scoala muzicald din Prachatice era pe atunci vestitid. Incepind din anul
1385, Zavis a fost numit preot la biserica Veche din Praga, iar dupa 1490
se pare ci a plecat la Roma, unde a rimas pinad in anul 1398 sau 1399, Se
stie sigur ci in noiembrie 1394 el se afla 1a Roma ; nu a putut fi insé stabilit
dacd intre anii 1394—1397 Zavis a revenit temporar la Praga, iar apoi a
plecat din nou la Roma. Insi faptul ci, ulterior, Zavis s-a intors la Praga
este confirmat de numirea sa intr-un rang bisericesc mai inalt (incepind din
anul 1394, el devine canonic la Olomouc) ***, In orice eaz, legiturile lui
Zavis cu Praga nu au fost intrerupte. Este posibil ca in anul 1398 el sa nu
se fi intors incd in Cehia (in orice caz, in acest an el nu se afla la Praga) ;
in schimb, in 1399 este confirmati prezenta lui la Praga, unde a devenit
patron al bisericii sf. Vojtech din Hradtec.

In anii cit a fost canonic la Olomouc si preot la Prachatice, Zavis a
continuat si studieze teologia, cipétind in acesti ani titlul de doctor in
teologie ****,

Desi Zavis nu s-a numarat printre propagatorii Reformei, totusi la
inceput, in ultimii ani ai secolului XIV, el a fost un simpatizant fitis al asa-
numitului ,partid progresist universitar® si a luat atitudine impotriva ris-
cumpdrarii picatelor. Insd ulterior, devenind un sprijinitor al partidului
nierarhic® (reactionar), el a intrat in conflict cu Jan Hus, care i-a scris cu
aceastd ocazie o scrisoare violenta. Neoficial, in discutiile personale, Zavis
il numea pe Jas Hus ,eretic®.

La 3 iulie 1411, Zavis a asistat la dezbaterile magistrilor catolici in
legiturd cu cazul lui Hus, Acesta este ultimul fapt cunoscut nou# din viata
lui Zavis. Dacid el a devenit bacalaureat la virsta obignuiti, inseamni ci

* In hotaririle papale in legiturd cu Zavis, el este numit ,Zavis din Zap“ sau
nZavis din Prachatice” ; insd, in general, el era numit ,Mistr Zavis*.

** Zavis a detinut — dupid Jan din Vysehrad — o prebendi la Prachatice timp
de 30 de ani (pind la moartea sa).

*** Dupa cum presupune Z. Nejedly, este posibil ca sl aici el sd fi beneficiat
de o prebendi.
“#¥+ Zavis a primit oficial acest titlu in anul 1410 ; pind atunci, el a fost numai
magistru,
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s-a ndscut in jurul anului 1355, iar dat fiind ca a murit dupd 1411, rezulta
cd a trait pina la virsta de aproximativ 60 de ani.

Zavis a fost primul mare artist al muzicii cehe ; conceptiile sale teo-
retice se aflau la el in concordantd cu practica artistici. Sprijinindu-se pe
creatia de cintece a poporului, el s-a orientat dupa tendintele progresiste
ale muzicii cehe.

La sfirgitul secolului XIV, in orasele Cehiei si, printre altele, la uni-
versitatea din Praga, prinde puteri miscarea populara de eliberare. In le-
gaturi cu aceasta, ia fiinfA prima scoald componistici cehd, in frunte cu
Zavis. Din acest moment incepe de fapt istoria muzieii cehe — dupé cum
aratd Zd. Nejedly, care a descoperit cel dintii, la inceputul secolului XX,
in manuscrisele din arhivele cehe, compozitii muzicale ale lui Zavis, socotit
pind atunci numai poet.

Folosind principiile muzicii populare cehe, Zavis a seris atit muzica
bisericeasci, cit si laicd. Nejedly a reusit si giseasca cinci lueriri pe care
este mentionat numele lui Zavis : patru dintre acestea sint religicase (doua
Kyrie, o Gloria §i un Aleluja), iar a cincea este un cintec de dragoste.
Acesta din wrma a fost scris inainte de anul 1379, pentru ci in textul lui
autorul igi spune ,studen” (Zavise zak) 2%

Faptul ca lucrérile religioase enumerate mai sus ii aparfin lui Zavis
este confirmat prin aceea cii toate incep cu o varianti a aceleiasi melodii
care este folosita si in cintecul de dragoste. Existd motive ca si se presu-
puni ci lucririle religioase ale lui Zavis au fost scrise cu pufin inaintea
cintecului de dragoste. Zd. Nejedly socoate ca toate cele cinei luerari mu-
zicale au fost create in cel de-al optulea deceniu al secolului XIV.

Lucririle religioase ale lui Zavis se situeazi la un inalt nivel artistic ;
in ele, compozitorul nu se multumeste si reia vechile melodii liturgice, ci
introduce in melodica lor multe elemente noi.

In lucririle care nu sint incitusate prin anumite cerinte ale textului
(de exemplu, necesitatea ca Kyrie si fie tripartit), compozitorul aplici prin-
cipiul leich-ului *. Este important de subliniat faptul cd Zavis a creat me-
lodii noi pe vechile texte oficiale ale missei. In comparatie cu lucririle
maestrilor francezi §i neerlandezi, muzica lui Zavis prezinti trisituri
originale.

In lueririle religioase ale lui Zavis este folosit pe scard largd mersul
ascendent si descendent al vocilor din treapti in treaptd a scirii diatonice,
procedeu tipic pentru melodiile populare. Si ritmica acestor lucrari are un
caracter popular,

Cintecul de dragoste al lui Zavis prezinta un interes deosebit, Texiul
versificat este alcituit din trei pér{i, continind cite cinci strofe; strofele,
la rindul lor, sint formate din dou# pirti, fiecare din acestea numarind cite
doua sau trei versuri. Melodia este dati numai pentru primele versuri ale
partii intiia a cintecului. Daca presupunem ci celelalte doui pirti ale tex-
tului se cintd pe aceeasi melodie, inseamna ci lipseste numai melodia stro-
fei a cincea.

* Astfel de inovatli in muzica liturglei apireau mai ales in legaturd cu insti-
tuirea unor noi sirbitori bisericesti. Asa sint, de exemplu, lucrérile lui Jan din
Jenstejn inchinate fecioarei Maria,
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Cum fiecare semistrofi se cinta pe aceeasi melodie (in maniera sec-
ventelor), rezultd ci acest cintec de dragoste trebuie sa fi fost aleituit din
cinci melodii :

=

mler
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Astfel, Zavis a folosit cu miiestrie forma secventei si pe aceea a
leich-ului, pentru a realiza o legiturid organici intre motivele fiecirei
melodii.

Daci insemnim fiecare strofd a acestui cintec cu cifre romane, iar
versurile cu litere, obfinem urméitoarea schemi : I (ab, ab), II (edb, cdb),
11 (ef, ef), IV (gef, gef), V....

Cu toate ci structura este atit de dezvoltata si de complexd, intregul
cintec este caracterizat prin unitate tematica,

Zavis cunostea si drama liturgici francezi : de aici a fost imprumutat
cel de-al patrulea motiv al cintecului su de dragoste.

Ni s-au pastrat numai doud cintece de dragoste ale lui Zavis pe text
ceh. Din unul subzistid aproape intregul text si aproape intreaga melodie,
iar din al doilea, numai prima strofi a textului, care incepe cu cuvintele :
Kratka mi se jest radost stala®.

Cintecul de dragoste al maestrului, pastrat pind in zilele noastre, se
apropie intr-o oarecare misuri de stilul muzicii bisericesti ; el se remarca
prin caracterul siu sever, serios si prin spiritul siu popular.

Totodata, Zavis se evidentiazi in mod deoszebit intre compozitorii din
vremea sa (5i nu numai intre cei cehi) prin caracterul ,pasionat” si prin
marea libertate emotionald a melodiilor sale, precum si prin folosirea unor
salturi bruste, neasteptate, pe intervale mari. Aceasti trisiturd este caracte-
ristici nu numai pentru lucrdrile de dragoste ale lui Zavis, ci 5i pentru
cele religioase.

Astfel, prima scoald componisticd cehd de la sfirgitul secolului XIV a
marcat o noud orientare in domeniul crefrii unei noi facturi a cintecelor
bisericesti si a unor noi genuri ale liricii laice de dragoste.
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Din seoala lui Zavis s-a ridicat, in secolul XV, compozitorul anonim
care a creat minunatul cintec popular despre mirt.

Jan din Jenstejn, contemporan al lui Zavis, merge si mai departe
decit acesta 2. Jan se trigea dintr-o familie princiari si a fost destinat de
tindr carierii ecleziastice. Fiind nepot al arhiepiscopului din Praga, el a
capitat, inca in anul 1380, rangul de arhiepiscop al unei biserici din Praga.
Tindrul Jan a dus o via{d de lux si petreceri si a fost prieten apropiat al
sprea veselului® rege Wenzel. Insi, ulterior, viafa si firea lui Jan a suferit
o schimbare. Este prea putin verosimila versiunea ci moartea subiti, la un
bal, a arhiepiscopului din Meissen ar fi fost aceea care l-a transformat pe
Jan intr-un ascet plin de fanatism religios gi intr-un partizan al hegemoniei
bisericii in stat si l-a facut s intre in conflict eu regele Wenzel. Cum re-
gele a iesit victorios din aceastd infruntare, Jan a pierdut, in anul 1396,
rangul de arhiepiscop si a murit la Roma in siricie, ca simplu calugar.

In timpul studiilor sale la facultatea de arte libere a universitatii din
Praga si, mai ales, in urma unei vizite la curtea Frantei — care a avut loc
dupa anul 1373 — Jan a prins dragoste pentru Ars nova i in special pen-
tru cintatul mensural. Jati o dovada :
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Aceasta piesi reprezintd un mare pas inainte in comparatie cu lucra-
rile lui Zavis. Ea este cea mai veche compozifie mensurald cehd si consti-
tuie, probabil, un tribut adus de Jan muzieii mensurale franceze — obiectul
admirafiei sale.

Ambitusul cintecului ajunge uneori la duodecimi, ceeace a constituit
o incélcare a regulilor preconizate de teoria acelei vremi. In comparatie cu
cintecele lui Zavis, acelea ale lui Jan din Jenstejn sint mai linistite,
mai fluide.

Tatd incd o melodie a lui Jan din Jenstejn :
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Cel de-al treilea stadiu in evolutia orientirii ale cirei inceputuri au
fost puse de Zavis este reprezentat prin leich-ul Otep myrrhy mnet moj
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mlly — cel mai valoros dintre cintecele din pericada prehustitd, pastrate
pind la noi®,

Spre deosebire de muzica lui Jan din Jenstejn — in care se simte,
totusi, influenja francezi — aici avem de-a face cu un cintec popular ceh
autentic ; lucrul acesta se remarcd mai ales in ceea ce priveste melodia.

Textul, cu tot caracterul siu religios, are un continut erotic, in spi-
ritul lucrdrii lui Solomon Cintarea cintdrilor *

Acest cintec a fost creat la inceputul secolului XV, la aproximativ 30
de ani dupé cintecul lui Zavis, si este mai apropiat in timp de luerérile lui
Jan din Jenstejn. Zd. Nejedly presupune ci textul si muzica au fost create
de una si aceeasi persoani ; numele autorului este insi necunoscut.

Tatd melodia, in notatia noastrd :
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Existd multe trasituri comune intre aceasti melodie si scoala lui
Zavis. Acestea sint : caracterul emofional, care se videste si in bogata co-

* Traducerea cintecului este urmitoarea: ,Jubitul meu are o ramurd de mirt,
el ma iubeste cu toatd puterea pasiunii sale $i nu l-asi schimba pe mimeni altul
Iubitul meu este rumen si frumos ca o zi senind de varid. Este o minune fird seamin
ci mid mai aflu incd in viatd®,
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loraturd, fundamental deosebitd de cea liturgicd ; ambitusul mare al me-
lodiei scrise in modul eolic (¢ — e!) ; utilizarea unor intervale indraznete,
neobisnuite pentru acea vreme (totusi, daci presupunem prezenta unor
bemoli, este inlaturatd sonoritatea asprd a tritonilor).

Cu toate cé se face simiite oarecare influente striine — care sint insa
prelucrate in spiritul cintecului ceh autentic — se poate vorbi pe buni
dreptate despre originalitatea acestui cintec. In ce priveste calititile sale
mugzicale, el se situeazd, dupd parerea lui Zd. Nejedly, pe o treapti mai
inalti decit lucrdrile lui Frauenlob ; una din cauze este rolul mai impor-
iant conferit elementului popular.

Intr-adevir, lisind de o parte coloratura, poate fi stabiliti usor in-
rudirea melodiei cu grupul cintecelor populare — mai ales de criciun — al
ciror prototip este cunoscuta melodie pe textul ,,S-a néscut Hristos, si ne
veselim, trandafirul a inflorit* (Narodilse Kristus pan, vesel me se, z ruze

feritek).

fn manuscrisul din Vysebrod figureazi cel mai vechi cintec ceh alcé-
tuit din trei parfi.

Trei cintece cu structura tripartiti si cu melodia de origine cehé au
fost notate in acest manuseris intre anii 1410—1416.

Tot la inceputul secolului XV, acestui manuscris i-a fost addugat cin-
tecul ,Dorotea, fecioard curati® (Doroto, panno cista..)* :
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La inceput, intilnim o melodie plind de emotie, in modul frigic, al
carei ambitus depéseste o octavii; ritmul este variat. Existd o misuri( in
acceptiunea actuala a cuvintului) ; lucrarea incepe cu o anacruza. La sfir-
situl cintecului, apare un pasaj de coloratura. $i aici este evidenta legatura
cu scoala lui Zavis.

Partea finald a cintecului posedd o melodie de sine stitatoare.

Ca dovada a influentei crescinde a creatiei populare asupra muzicii
profesionale, poate servi cintecul tripartit ,Copacul se invesminti cu

* lati traduceres textului: ,Dorotea, fecioard curati, sfinta bisericd cinsteste
srbatoarea ta, cici esti o fecioars fru 4, aleasd de du

prea
Frumusetea si curdtenia ta nu pot fi zugrdavite prin cuvinte, Ele i sint
podoabé, o, mireasa a dui Hristos®.
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frunze* (Drevo se listem odieva)*, pastrat intr-un manuscris din secolul
XV, insa datind probabil din secolul XIV % :
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Melodia miscitoare, lipsitd de pasaje de coloraturs, se remarci — cu
toatd simplitatea ei — printr-o mare frumusete si are un caracter va-
dit popular.

Forma cintecului este ingenioasa ; in special, atrage atentia indepen-
denta pértii a treia, care posedi propria sa melodie, in timp ce in primele
doud parfi melodia se repetd, Cintecul are o structura rotunjiti : ultima
lui fraza este analoagi cu ultima frazi a melodiei principale,

latd schema cintecului: A (a+b+c+d) + A + B (e+f+g+d?).

Dintre lucririle cehe care ni s-au pastrat din acea perioadi, acest
cintec este, poate, cel mai inrudit cu creatia populard. El contine chiar mai
multe triiséturi populare decit Otep myrrhy mnet moj mily, cici forma lui
este mai apropiatd de popor decit forma leich-ului,

Un pas mai departe este cintecul pe cuvintele ,,Ingerasul meu drag*
(Andeliku rozkochany). Aceasta lucrare a unui student indrigostit, pastrata
intr-un manuseris din secolul XIV, este cu totul in spiritul cintecului popu-
lor. $i acest cintec (ca si toate cintecele populare in general), posedd o
masurd bine definitd, apropiatd de aceea a ecintecelor populare din zi-
lele noastre**:

ror-ko.cha.ny, na.de vie.cky pie.vy_ bor ny,

* Traducerea textului este urmitoarea: ,.Copacul se invesmintd cu frunze,
privighetoarea cintd in tufis, povestindu-si dragostea, iar inima mea tresalti.

Mi-am ales o iubiti care-mi siredeleste inima §i mi-o réneste ; mare e durerea,
dar voi ramine al ei orice s-ar intimpla. ; ’

Inimioard, ma mir cid nu-{i pasi de tine. Bucuria si veselia ta pier din cauza
acelela pe care nu vreau s-0 numesc.

** Iatd traducerea inceputului textului : ,Ingerasul meu iubit, nespus de frumos
51 de fermeciitor, ales al inimii mele®,
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La fel de caracteristice sint ritmul iambic si forma bipartiti a acestui
cintee, cu variante ale unor motive identice.

Prima parte este formata din patru motive, iar a doua din cinei, din-
tre care al doilea constituie repetarea celui de-al treilea motiv din partea
intli. De asemenea, ultimul motiv al primei parti este identic cu acela al
pértii a doua.

Asadar, forma melodiei este : aahhceddechhaaff ete., — caracteristica
pentru secventele populare,

Astfel, incd in perioada prehusitd muzica cehd se remarci printr-un
confinut bogat si original.

III

Secolul XV a fost pentru Cehia secolul unui mare avint in toate do-
meniile viefii sociale, secolul renagterii si al intaririi constiintei nationale,
secolul unor lupte victorioase impotriva unui dusman mult mai numeros.

»Cine nu-i invidiazi pe cehi, care au repurtat numai in vremea
noastrd mai multe victorii decit toate celelalte popoare luate laclalti, in
toate timpurile ! — exclami Enea Silvio Piccolomini, in cel de-al patrulea
deceniu al secolului XVI2®,

In secolul XV, in Cehia s-au ridicat Jan Hus, Zizka si mul{i al{i eroi
nationali ; tot atunci, in Cehia s-a desfdsurat cu o amploare fard precedent
o viguroasad migcare antifeudala de eliberare nafionald, miscare strins le-
gati de lupta impotriva catolicismului.

n acei ani, tiria de nezdruncinat a poporului ceh a zdrobit cinei
wCruciade” organizate de principii germani si de papd, iar in glorioasa ba-
talie ,impotriva tuturor, care a avut loc lingd Praga la 15 iulie 1420, Zizka
a repurtat o victorie decisivi, alungindu-i pe nemii si pe catolici din in-
treaga Cehie 27,

In secolele XV—XVI limba cehd s-a rdspindit pind departe, dincolo
de hotarele Cehiei,

Un asemenea sir de succese nu a fost intimplitor; el a fost pregatit
de intreaga desfasurare anterioara a istoriei Cehiei. Inci in secolul XIV s-a
inregistrat o considerabild dezvoltare economici a térii si o consolidare a
situatiei ei politice externe., Mai multe orase cehe se transforma in mari
centre economice si culturale (Plzen, Hradec-Kralove, Prachatice, Usti na
Labe si, in primul rind, Praga, capitala {érii). In total, spre sfirsitul seco-
lului XIV, in Cehia existau aproape 100 de orase.

In anul 1348, pe timpul lui Carol I, a fost fondatd universitatea din
Praga. Capitala Cehiei s-a impodobit cu minunate monumente arhitecto-
nice si a devenit centrul dezvoltirii limbii cehe scrise si vorbite,

Insa situatia maselor largi populare continua sid rdamind extrem de
grea, datoriti exploatirii feudalilor proprietari de pamint.

Unul din fondatorii comunitatii ,fratilor cehi”, Petr Chelcicky (1390—
1460) *, scrie astfel despre asuprirea si suferintele tidranimii cehe : ., Toti

) * Cheleicky a fost un faran din sudul Moraviel, care ,nu avea studii inalte
§i, probabil, nu cunostea latina, limba camenilor instruifi din acea vreme : cu toate
acestea, el a seris lucrari de o asemenea fortd si profunzime, incit lumea civilizata
manifestd un viu interes fatd de ele si in zilele noastre. Cheldicky arati deosebit de
convingitor cum miscarea husitda a provoeat ca printr-un miracol trezirea fortelor
spirituale, ascunse pini atunci, si a talentelor oamenilor simpli cehi®. In lucririle
sale, el vorbeste despre marea dezvoltare a muzicii in Cehia.
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vor sa fie boieri, domni, ostasi, cici e usor sa cilaresti pe cai grasi, si ame-
ninti i sd vorbesti cu trufie, s&-i numesti pe oamenii simpli ,,slugi” si ,buf-
nite*, s&-1 jupol ca pe vite, sa le tai capetele, si méaninci si sa bei tot-
teauna bine, si trindivesti... Prea s-au inmultit pe la castele §i prin orage
astfel de nemernici, care fie ci abuzeazi de puterea lor §i asupresc ocamenii
simpli, fie ci storcind déjdii de la tarani, chefuiesc gi duc o viatd de trin-
tori.. $i toate acestea ei le fae, infruptindu-se din singele camenilor care
muncesc”.

Astfel, spre sfirsitul secolului XIV in Cehia se desfasoari o ascutita
luptd de clasa, dusi de tdranii inrobiti contra mosierilor, de lucritori si
calfe impotriva mesterilor si a ordsenilor privilegiati. O particularitate a
statului ceh era si faptul ca, atit la sate, cit si la orage, marii mosieri si cei
mai bogati dintre orageni erau, in cea mai mare parte, germani sau cehi
germanizafi. In timp ce virfurile populatiei ordgenesti, formate din ger-
mani, beneficiau de toate drepturile, meseriasii gi luerdtorii — cehi in ma-
joritatea lor — erau complet lipsifi de drepturi,

Trebuie subliniat faptul cd lupta antifeudald a paturilor democratice
ale societitii cehe din acea vreme era indreptatd in acelasi timp si impo-
triva dominatiei striine pe tirim economic si cultural.

v

Cehii au constituit din cele mai vechi timpuri un fel de avanpost apu-
sean al slavilor. ,Puhoiul german... a inviluit Cehia din nord, sud si apus,
ameniniind permanent sa inghita in valurile sale lacome acest pamint slav,
care patrundea ca o peninsuld in inima teritoriilor germane”, — scria A.
Hilferding %, inci in cel de-al saptelea deceniu al secolului trecut, si
aceastd afirmatie a fost dezvoltatd in numeroase lucriri ale sale si ale
altor autori.

Perioada puternicei ofensive militare a feudalilor germani impotriva
Cehiei a continuat pina la inceputul secolului XIII, cind situatia s-a schim-
bat radical pentru un timp. Pe atunci, ,ca urmare a descompunerii feudale,
Germania a slabit asa cum nu a mai sldbit niciodatd in intreaga sa is-
torie® 2, In schimb, Cehia s-a transformat — ca gi Polonia — intr-un mare
stat european, a cirui importanti politicd si intindere teritoriald in Europa
feudali erau cit se poate de considerabile. Regele ceh Premysl Ottokar 11
(1253—1278) a anexat la Cehia Austria, Styria, Carinthia si Kraina, creind
un stat vast, ce se intindea pind la Marea Adriatici.

Vizind ei nu-si pot atinge telurile cu ajutorul fortei militare, feu-
dalii i ordsenii bogati germani adoptd o noud tacticd, urmind o ,cale oco-
lita* : ei cautd si germanizeze Cehia si s-o foloseascd in interesele lor,
recurgind la o colonizare intensd. Imigratia in masi a germanilor in Cehia
# inceput incd sub Premysl Ottokar I (1197—1230) si a luat repede am-
ploare, mai ales datoriti fondarii de citre colonistii germani a unor orage
organizate dupi sistem german. Aceste orase duceau o politicd indepen-
dentd si constituiau niste porii de pitrundere a influentei germane. O con-
secintd a fost rispindirea limbii si a obiceiurilor germane nu numai in rin-
durile populatiei orisenesti, ci si printre nobilii rurali. nefacind exceptie
nici ultimii reprezentan{i ai dinastiei Premysl, care ,primeau o eduecafie
germand, se cisitoreau cu germane, vorbeau i scriau versuri in limba
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germana® ®™,  In aceastd agresiune germand clerul juca un rol important.
Imediat dupé ce Venceslav, tributar al regelui Henric al Germaniei, a in-
gaduit liberul acces al preofilor in Cehia, ,preotii din Bavaria, Suabia i
alte regiuni s-au grabit sa vind la acest principe iubitor al lui Hristos,
cum se gribesc albinele spre stup”, — povesteste un cronicar din acea
vreme ¥,

Dupd cum vedem, cehii erau nevoiti si 1i se opund feudalilor ger-
mani nu numai in lupta deschisé, pe cimpul de batilie. ,Situati in insasi
inima Germaniei, inconjurati de germani chiar in patria lor, sili{i sd pri-
measci o instructie germani®, ei erau nevoiti ,sa lupte din toate fortele,
pentru a-si pastra specificul nagional® !,

Multe izvoare pe care le avem la indeminid — de exemplu ,Cronica
lui Dalimil * — ne informeazit ¢4 aceastd germanizare intreprinsi pe scara
larga nu era decit un fenomen superficial, care nu a fost in stare sa prinda
radacini adinci.

Aceasta viabilitate a specificulun national ceh a fost subliniatd cu
perspicacitate de Belinski, care scrie : ,Cehia este inconjuratd din toate
parfile de neamuri teutone ; germanii au stdpinit-o timp de citeva secole :
ea s-a dezvoltat, impreuna cu dingii, pe terenul catolicismului si le-a luat-o
inainte, prin vorba si faptd, in domeniul innoirii religioase — si ce sa
vezi ? Cehii au rdmas slavi pina in ziua de azi* %,

Justetea acestor cuvinte este confirmatii in mod deosebit de strilucit
de evenimentele de la sfirgitul secolului XIV, care au dus la aparitia §i
rispindirea fulgeritoare a migcirii husite, pregéitite prin activitatea a
numerosi patriofi cehi din a doua jumatate a secolului XIV.

intre acesti patriofi trebuie si-1 mentionam pe cehul Milec din Kro-
meriz **, mort in anul 1374, ,Cuvintele de foc* ale predicilor sale au dus
pina departe invatatura lui gi l-au acoperit de glorie . Continuatorul lui
Milee, Tomas Stitny, a expus, cel dintii, savantele probleme teologice in
limba ceha, intr-o forma populard, inteligibila, motivind acest pas in-
draznet prin urmatoarele argumente : , Lui dumnezeu ii este la fel de drag
cehul, ea si latinistul... apostolul Pavel a scris epistolele sale in limba fie-
céiruia din popoarele cirora le erau adresate... asa dar, de ce nu ar dezvalui
domnul dumnezeu cehilor voinfa si scriptura sa in limba tarii lor.." %

Meritid o mentiune speciald i un alt discipol al lui Milec, magistrul
in artibus Matej din Janov (mort in anul 1394). Matej, trecind cu totul de
partea lui Milec, nu s-a mulfumit, ca acesta din urma si ca Stitny, sa pro-
poviaduiascd indreptarea moravurilor, ¢i s-a incumetat si demaste cu ho-
tirire viciile bisericii catolice, si vestejeascd ingeldciunea pe care o con-
stituia vinzarea indulgentelor, a moastelor si a icoanelor. Totodatd, el se
sprijinea in permanentd pe invétitura bibliei, care era, dupa pérerea lui,
singura capabila sa indrepte totul . In unele privinte, Matej a mers mai

* Ne referim la eromica in versuri, numiti ,a lui Dalimil* (se presupune ¢4
autorul e a scris-o Intre anii 1282 si 1314), Aceasti remarcabild lucrare anonimi'a
feost creatsi, pe eit se pare, in mediul micii nobilimi cehe. Este demn de atentie faptul
¢, spre deosebire de letopisefele redactate de obicel de cronicari in limba latina,
aceasti lucrare este scrisi in limba cehd, ,pentru ca fiecare si poatd cunoaste tre-
cutul poporului siu 5 si-si prefuiased limba, avind In fata ochilor slava tarii sale.." ¥

** Milec a inceput s propovaduiascd In limba cehd, in timp ce alfi predicatori,
care sperau si obfind succes in Cehia, trebuia sA vorbeased in limba germand.
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departe chiar decit Hus, anticipind invifatura taboritilor . Activitatea
acestor patrioti cehi a fost strins legati de demascarea catolicismului,

Insa migcarea religioasii nationald antipapald din Cehia prehusita nu
s-a limitat la activitatea acestor militanti de frunte, care aparfineau cercu-
rilor celor mai instruite ale intelectualitatii cehe progresiste din acea vreme.
Cu mult inaintea lor, in diferite regiuni ale Cehiei au apdrut ,eretici® si
sectari, atit de bine cunoscuti noua din istoria misearilor religioase din evul
mediu. Astfel, inca in prima jumatate a secolului XIII in Cehia existau fla-
gelanti. La inceputul secolului XIV miscarea sectarilor din Cehia a devenit
destul de intensa, ciici, dupd cum reiese din documentele vremii, numai in
anul 1318 au fost argi 14 ,eretici”, La sfirgitul secolului XIV, in sudul Ce-
hiei — in defileul Sumavei, pe versantele Luznicei, in desisul pidurilor de
la Rozmberk si pe malurile Vltavei — se ascundeau de urmdrirea bisericii
catolice numerosi valdenzi, supranumifi ,saracii din Lyon® *,

In prepatirea activitafii lui Hus, a camarazilor sii de arme si a suc-
cesorilor sal, un rol important a fost jucat de legaturile stiintifice si reli-
gioase din ce in ce mai strinse cu centrele europene inaintate, in care prin-
deau puteri curente de opozifie analoage, conduse de activisti ca Ockham,
Vrie, Nieheim, Pierre d'Ailly, Gerson si, in primul rind, Wyclilfe (1324—
1387), remarcabil precursor al protestantismului, care a combitut, cel din-
tii, o serie de principii fundamentale ale catolicismului, lovind pina si in
elementul cel mai de seami al ritualului catolic — invititura despre trans-
substantiere *, Wycliffe — cu mult inainte de Jan Hus, Martin Luther,
Calvin si alfi activisti protestanii — a tradus biblia in limba nationald a
poporului englez si a folosit textul evangheliei ca bazi unicd a invata-
turii sale 0,

Marele interes fafd de activitatea lui Wycliffe este lesne de
inteles.

Asadar, atit in paturile cele mai culte, mai inaintate, ale societatii
cehe, cit 51 in masele largi populare, prindeau putere elementele opozitiei
religicase nationale, care, la inceputul secolului XV, au dus la aparifia
migedrii husite.

Predicile activigtilor husifi au gasit un ecou prompt in rindurile ora-
senilor siraci, ale micilor meseriasi si ale taranilor ; ulterior, migcarii husite
i s-au mai alaturat si patura ordseneascid mijlocie, mica nobilime saracita,
precum si o parte din aristocratia ceha. Aristocrafii au inceput prin a trece
de parica oragelor, iar apoi s-au ridicat impotriva acestora, reusind astfel
sd puna mina atit pe averile bisericesti, cit $i pe avutul orasenilor.

Esenta migecarii husite era lupta téranilor iobagi impotriva feudali-
lor, iar principala ei for{i erau masele tarinesti. Insi componenta sociala
a maselor legate de migcarea husitd era foarte pestritii. In versurile unui
autor reactionar sint enumerate urmiétoarele categorii de reprezentanti ai
miscarii revolutionare : ,pajii si cavalerii, boierii, preotii, elevii, magnatii,
téranii semeti®. Autorul nu uitd nici gruparile de meseriagi (,,mulfi mese-
riagi laolalta...®) *..  Fiecare era dornic de un trai usor”, — declari dinsul,
drept explicatie a motivelor care au determinat, dupd pérerea lui, trecerea
piturilor sociale susmentionate de partea opozifiei ®

Activitatea lui Jan Hus, care s-a situat in fruntea acestei miscéri, a
constituit continuarea fireasci a luptei marilor patriofi cehi Milec, Stitny,
Matej din Janov, despre care a fost vorba mai sus. Importanta mondiali a
lui Hus constd tocmai in aceea ci ideea luptei de eliberare nationala, lupta
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indreptatd concomitent impotriva jugului catolic si impotriva influentei
germane — s-a néscut intr-o fard atit de avansati din punctul de vedere al
dezvoltarii culturii nationale, cum era Cehia. Tocmai de aceea, poporul ceh
& inaugurat, prin acfiunea lui Jan Hus, o noud perioadi in istoria Europei
— perioada migcérilor religioase de eliberare nationala.

Principiile husite de baza sini tipice pentru protestantismul anti-
catolic 9,

Ceea ce conferd invataturii husite o importantd deosebitd este carac-
terul vadit patriotic gi democratic al principiilor ei. Aceasti laturd a acti-
vitatii lui Hus sl a partizanilor acestuia — care s-a reflectat stralucit in
domeniul 1imbii, al culturii §i al artei, deci i al muzicii — merita o atenjie
deosebita,

Hus s-a ridicat, plin de indignare, impotriva abuzurilor papei si ale
virfurilor elerului eatolic, impotriva dijmei care apésa greu pe umerii ta-
ranilor cehi, impotriva impozitelor exagerat de mari; el a demascat §i a
infierat spiritul ingust de breasla si s-a opus folosirii limbii latine — limba
rugiaciunilor catolice si a tratatelor de teologie, striind péaturilor largi ale
populatiei cehe, Hus a cdutat si atragd in lupta religioasi masele largi
populare, care nu mai voiau si asculte predicile teologilor germano-catolici
din Praga (ad quid sunt nobis mistrzi fistrzi — ,,ce ne trebuie noud acesti
magistri pedanti 7%)%. El a militat pentru citirea independentd si inter-
pretarea bibliel nu numai de catre preoti, ci si de citre toti credinciosii.
Pentru atingerea acestui scop, Hus opunea intentionat tratatelor teologice
latinesti propriile sale predici i luerdiri, scrise in limba cehd de uz curent,
inteligibila pentru toatd lumea. ,Am seris asa cum vorbesc de obicei®,
remared el intr-o lucrare a sa ™. Hus si adeptii sii isi dadeau seama per-
fect de imensa importantd a limbii materne pentru dezvoltarea si intirirea
constiinfei nationale. Ei considerau in mod just nizuinta feudalilor germani
de a elimina limba cehd, ca pe o gravi actiune agresivi. Un manifest emis
la Praga in anul 1420 exprimi clar aceastd tendin{a : ,Nemfiii au pus gind
riu de multa vreme, fard nici un temei, limbii noastre si ceea ce au intre-
prins ei impotriva graiului nostru pe Rin, la Meissen si in Prusia, au de
gind s facd si cunoi : si ne izgoneasci si si puni mina pe fara noastra® v,

Tatd pentru ce grija pentru limba cehé il preocupa din ce in ce mai
mult pe Hus. In ampla sa lucrare intitulatd ,Marea talmicire” (Veliky
vyklad)*, Hus vrea si explice ,oamenilor ** simpli, care muncese din
greu”, bazele invataturii sale. Aceastd lucrare, redactatd intr-o limba mo-
del, este unul din produsele clasice ale literelor cehe. Spre sfirgitul vietii
sale. in anul 1413, Hus a intreprins traducerea in limba cehd si prelucrarea
corespunzatoare a scrierilor sale in limba latind. Mai mult decit atit : de-
oarece la inceputul activitdtii lui limba literard a intregului popor ceh nu
era inci inchegala, el a expus intr-un tratat special, intitulat ,Ortografia
ceha (Orthographia bohemica), principiile perfectiondrii limbii cehe lite-
rare, intemeindu-se in expunerea sa pe caracterele limbilor europene si ale
limbii slavone vechi ***, El a addugat la tratatul siu de ortografie un abe-

* Acensta este cea mal mare lucrare a lui Hus : in edifia luil Erben ea cuprinde
aproape 400 de pagini.

** In original este Intrebuintat diminutivul .omuletilor (lidickom),

+++ Probabil, el a ficut cunostinida cu slavona veche, frecventind manastivea
Emmaus sau venind in contact cu studentli croati.
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cedar dupé model slavon si exemple de exercitii. Stabilind normele scrierii,
Hus a pus in ordine si limba, creind din diferitele dialecte in care fusese
impartitd pind atunci limba cehd, o singurd limba literari a intregului
popor, la baza cireia stitea dialectul vorbit la Praga — capitala Cehiei %,
Abia dupd aceea Hus a intreprins corectarea vechii traduceri a bibliei in
limba ceha (efectuatid de mai multe persoane spre sfirsitul secolului XIV).
Paralel cu aceasti lucrare de mare importanta, Hus a creat si scrieri popu-
lare, destinate maselor largi, ca ,Fringhiuta impletitd in trei® (Provazek
tripramenny), ,Cele zece cuvinte® ete. Grija lui Hus pentru inflorirea limbii
cehe nu s-a manifestat numai prin redactarea unor lucriri in aceastd limba.
El a luptat cu infledrare pentru ca toti copiii cehi si invete de mici limba
maternd, si se vorbeascd ceha in locurile publice §i tol in ea si se scrie
petitiile.

v

Husifii infelegeau perfect marea fortd a muzicii si ciutau s-o folo-
seascd. Este cunoscuté o zicald care s-a bucurat de o mare popularitate in
rindurile husitilor : Qui canit, bis orat (,Cine cinta, acela se roagi indoit*).

Hus iubea muzica populari si compunea el insusi cintece. Dupi pro-
priile sale cuvinte, in tinerefe el ,a studiat cintul® si ,a cintat atit la
seoald. cit si in bisericd rugdciuni pe care biserica le aproba® (,Cantum
approbatum ab ecclesia, quocoepi cantum discere, cantari in scholis et in
ecclesiis”).

In anii studentiei, Hus a luat parte la viata muzicald universitara.

Cantionalurile vechi arati ci autorul unora dintre cintece era Hus.
Insd el nu a fost un compozitor in intelesul contemporan al cuvintului.
El prefera sa adapteze un text nou la melodii larg rispindite — nu numai
populare, ci si de compozitori profesionisti. Aiei, Hus pornea de la ideea
ci astfel de melodii sint cele mai indragite de popor si cele mai accesibile.

Se pare ci Hus a compus cintece incd in anii activititii sale la capela
Betleemului. Numind diferite cintece, el nu-1 mentioneazi pe autor, ceea
ce ne permite si presupunem ci el insusi era creatorul lor.

In timp ce era plecat din Praga, Hus a trimis un cintee compus de el
unor femei evlavioase, care locuiau in preajma capelei Betleemului *.

Melodiile acestor cintece nu s-au péstrat. Se stie insd ca textul lor
era in limba cehd ; scrisoarea care le insotea era si ea redactatd in cehd.
Hus a scris texte de cintece si in timpul detentiunii sale la inchisoarea
din Constanta. Unul din aceste texte este vesel, iar un altul trist, vorbind
despre lanturile din inchisoare, Acest text urma sa fie cintat pe melodia
cintecului , Dumnezeu atotputernicul® (Buoh vsemohuci).

Inaintea mortii sale, Hus i-a trimis lui Skopek 23 de versuri cu ritm
mixt : dupd cum afirméi el, scriind aceste versuri, in mintea lui risuna
melodia corespunzitoare **,

Pind acum au putut fi identificate numai doud cintece ca aparti-
nindu-i lui Hus in med indiscutabil.

* Zdenek Nejedly — Sebrane spisy Dejiny husitskeho spevu, III, pag. 62 si urm.
** Poezia trimisa de Hus nu era insotitd de notatia melodiei,
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Pentru primul din aceste cintece, pe textul , Hristoase dumnezeule,
prinful nostru mérinimos® (Jesu Kriste, stedry kneze), Hus, a luat pro-
babil o melodie existenta, pe care acest cintec se cinta si mai inainte.
Totusi, nu este exclus ca aceastd melodie si fi fost prelucrata de Hus. Ea
se remarcd prin simplitate §i noblete §i nu este denaturatd prin introdu-
cerea coloraturilor, care erau frecvent folosite pe atunci, dar care lipseau
in cintecul popular ceh :

9

su Krioste e dry kni fs,  wolcem, du-chem  je . den
4 .
+ B = = =i = o i)
%_ v aie ES ===}
bo | e, tva | je sted - rost aa . 1 2bo . Ele  rive ml - lo . sbl

Melodia ne este cunoscuti nu numai din surse cehe, ci 51 germane,

Altfel stau lucrurile cu un alt cintec al lui Hus, ,Vino la noi, Hris-
toase al nostru“ (Navstev nas, Kriste zaduci). Aici, Hus nu a putut folosi
o melodie existentd, cici el a trebuit mai intii si versifice textul unei
rugiciuni in prozid. Acest cintec a avul inifial o melodie originald, care
pind acum nu a fost gasitd nici printre notatiile de cintece populare, nici
in culegerile de lucrdri liturgice raspindite *:
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In ceea ce priveste caracterul séiu, acesta este un cintec ceh autentic.
In el intilnim intonatii pe treptele acordului, frecvent folosite in cintecele
populare, si alle caractere tipice ale cintecului ceh. Melodia este expusi
intr-un registru relativ inalt, iar apoi urmeazi o miscare descendenti.
Forma ei este foarte rispinditi pina in zilele noastre : doud perioade, care
incep aproape la fel, au incheieri diferite. Melodia este construitd in maodul
frigic, caracteristic pentru lucririle cehe din secolul XIV. Sint vizibile
legiturile dintre intonatiile finale ale cintecelor lui Hus si melodiile lui
Zavis si ale scolii acestuia; cintirile Iui liturgice s westitul lui cintec
de dragos'e

Zd, Nejedly socoate cd Hus este autorul acestei melodii — cel putin
atita timp eit nu a fost gésitd o versiune mai veche a ei. Ambele cintece
au fost notate in canfionalul din Jstebnice in cel de-al treilea deceniu al
secolului XV.

Asadar, Hus a fost autorul a cel putin doud cintece : pentru primul,
a seris numai textul, iar pentru cel de-al doilea, numai melodia **.

In acelasi sens au actionat si adepfii lui Hus, in primul rind vestitul
Jeronym din Praga, la inceput simpatizantul, iar apoi tovardsul de arme

* Zdenek Nejedly — Sebrane spisy, Dejiny husitskeho spevu, ITI, pag. 90.
** Zdenek Nejedly. Op. cit, III pag. 92,
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al lui Hus §i unul din cei mai culti cameni ai vremii. El a obfinut titlul
de magistru la patru universitafi europene si a fost un cilitor pasionat,
care nu numai a colindat intreaga Europi apuseani, oprindu-se, printre
altele, la Paris 5i Oxford, dar a fost si in Palestina si — lueru extrem de
semnificativ_pentru acea vreme — a vizitat Rusia, si anume orasele
Vitebsk si Pskov *.

Jeronym din Praga era plin de inflicarare si temperament ; el com-
punea cintece pentru popor si lupta pentru o cit mai largd réspindire a
lor, Luerul acesta se stie sigur, ciici Jeronym a admis acuzafia ce i s-a
adus la sinodul din Constanfa, $i anume, ci a compus cintece religioase
pentru popor si ci le-a raspindit,

Jeronym intelegea perfect puterea propagandistici a cintecelor si le
folosea ca arma pentru a ridica poporul impotriva clerului catolic. Poporul
cinta zi sl noapte aceste cintece anticatolice.

Jeronym a mai fost acuzat cd a compus nu numai cintece cehe, ci si
germane. De aici reiese ci el cunogtea si caracterele tipice ale cintecelor
altor popoare.

Din nefericire, textele cintecelor lui Jeronym nu s-au pastrat : el
era mal mult un improvizator §i nu nota decit rar compozitiile sale. El
cinta bine si-1 plicea si execute cintece religioase cu pasaje de coloraturd
(,pasaje de cint liturgic), cum li se spunea pe atunci — pasaze litur-
kickeho zpewvu)**,

Mergind din oras spre locul executiei, Jeronym cinta responsoriul
Mariei Felix namque es, sacra virgo (,.Esti fericitd, sfinta fecioari®). Textul
acestei lucrari se bucura de popularitate in Cehia, iar notajia melodiei s-a
pastrat intr-un gradual husit de la inceputul secolului XVI **+,

Acest responsoriu, larg raspindit in popor, abunda in jubilatii, pentru
executarea eirora era necesari o buni stipinire a resurselor vocale.

In timp ce urca pe rug, Jeronym intona cintecul-rugiiciune ,,Cred in
unul dumnezeu® (Credo in unwum Deuwm), iar cind flicirile l-au cuprins,
el a inceput si cinte , Doamne, in miinile tale imi dau duhul® (In manus
tuas, Domine, commendo spiritum mewm).

Jeronym din Praga s-a distins nu numai in domeniul muzical prac-
tic: el a fost si un teoretician de frunte.

S-a pdstrat ***" o micd, insd extrem de importantd lucrare a sa de
teorie muzicald, intitulatd Recommandatio artium liberalium (,,Prezen-
larea artelor libere®).

Cele sapte ,arte libere* apar aici, in sunetele unei melodii fermeci-
toare, sub infatisarea alegorici a sapte fecioare.

Una din ele se adreseazd celorlalte cu cuvintele : |, Muzica si cintul
farima stincile, mutd padurile, opresc vintul in loc*; astfel defineste
Jeronym marea putere a muzicii, ,Muzica este unealta paeii, iar nu a fur-

* Una din principalele acuza{ii aduse lui Jeronym la sinodul din Constania a
fost ¢f, vizitind oragsele Pskov gi Vitebsk, el ar fi trecut de la catolicism la orto-
doxism, Perwolf di o descriere amanuntiti a comportiril lul in timpul sederii in
Rusia, pe baza relatirii unui contemporan, care a depus ca martor in procesul lui
Jeronym, ce a avut loc In eadrul sinodului din Constan{a %,

** Zdenek Nejedly. Op. «it, III, pag. 107—108.

*** Thid, pag. 108—109.

“*+* Intr-un manuseris aflat la Bibl, Universitard din Praga X E fol. 241—250
(v. Zdenek Nejedly, Op. cit. III, pag. 111 si urm.).
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tunilor razboiului®, — proclamé el. Mai departe, Jeronym expune in
lucrarea sa bazele teoretice ale muzicii. Schema i tabelul solmizarii sint
trasate pe corpul aceleia dintre [ecioare, care simbolizeaza arta muzicala.

In conceptia lui Jeronym, muzica polifonica (.,diafonia“) este partea
cea mai frumoasé a artei muzicale, El socoate ci insisi natura, impéarfind
vocile in masculine §i feminine, a generat cintatul pe doui voci, la interval
de octavd. Dupa parerea lui, cvinta, sexta si unisonul au si ele o sono-
ritate placuta. La sfirsitul lucrdrii sale, Jeronym vorbeste despre muzi-
cantil vestili din trecut : Orfeu, Timoteu din Milet si altii.

Opiniile partizanilor lui Hus despre executia melodiilor laice si
liturgice, despre frumusetea muzicii si, in special, a polifoniei, atesti ca
acei care gindeau la fel ca si Hus erau extrem de numerosi. Astfel s-a
inchegat noua tradifie husitd, a cirei esentd poate fi exprimati prin urmi-
toarele cuvinte : ,,Cintatul este un lucru bun, insd el trebuie sa slujeasca
o cauzd dreapti®,

Agadar, politica energici, ce a fost urmati in mod consecvent in
domeniul dezvoltarii limbii si a culturii cehe, incepind cu Milec si disci-
polii sai si sfirgind cu Hus, cu tovaridsii sii de arme si continuatorii sdi, a
avut, printre altele, rezultatul ci ,limbe populard cehd, — dupd cum
subliniazd in mod special Marx in ,Notele cronologice®, — a devenit mai
evoluatd decit cea germanid” . Lucrul acesta a fost perfect infeles de Hus,
care a declarat in anul 1409, in mesajul sau referitor la legea regelui Ven-
ceslav menild si stivileascid patrunderea germani : wDeoarece, cu aju-
torul lui dumnezeu, a sunat ceasul cind invititorii cehi au intrecut ca
numdr pe cei germani si au ajuns in toate stiinfele si capacitatile mai
presus ca strainii, rezultd ci ei nu mai sint robi, ci fii ai {irii si, eu voia
domnului, si mostenitorii ei..*

Mai sus, am ardtat ci activitatea husitilor a avut un caracter nu
numai nafional, ci i democratic. In predicile si tratatele sale si in toate
actiunile intreprinse, Hus a avut in vedere, in primul rind, interesele
péturilor largi ale poporului ceh. Nu este intimplitor faptul ci in Cehia
sudicd, unde Hus a fost nevoit si se ascundd un timp, el se bucura de o
enormi influenti in rindurile tiranilor, ale sirdcimii orisenesti si ale
minerilor . S$i cu eit Germania se indirjea mai mult in acei ani wimpo-
triva lui Hus, impotriva unui eretic, adept al invaaturii lui Wycliffe si
dusman de moarte al «natiunii sfinte- — citim in ,Notele cronologice®
ale lui Marx, — cu atit mai important devenea rolul lui Hus, de condu-
cator al poporului ceh. Ca aparitor al drepturilor nefionale si populare,
Hus se bucura in rindurile cehilor de o popularitate cu atit mai mare, cu
cit era atacat mai cu inversunare de bidiiranii (Knoten) germani® * 52,

Laturile democratice ale invétaturii lui Hus au ajuns la maximum
de dezvoltare dupd moartea lui, in aripa stingd a husitilor, care a ciipatat
numele de miscare taboritd **. Taboritii formulau deziderate radicale nu
numai in ce priveste reorganizarea bisericii, ci si in domeniul reformelor
sociale, Ei cereau abolirea proprietitii private, a deosebirilor de clasi si
a oricirei dependente personale, precum si o modificare radicald a rela-
tiilor politice existente. Ei proclamau ,fraternitatea generald® si suvera-

* Ibid. (subliniat de mine, R.G.).
** Numele 1i se trage de la tabfra militard instalati pe muntele Tabor — mai
exact, pe dealul Hradzt de lingd Luznica, inconjurat din trei parti de defileuri siapate
de ape, lar din cea de-a patra parte, cu totul inaccesibil.
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nitatea poporului (Solus Dominus regnabit et regnum tradetur populo
terrae) 5, {r?tr—un cuvint, cercurile husite de extrema stingi ficeau parte
dintre acele ,secte popular-revolufionare, evanghelic-comunist-republi-
cane“ %, apropiate de piearzi, albigenzi si begarzi, care, dupi cum am
vazut, au imigrat pe atunci in Cehia in mare numdr si care au anticipat
in multe privinte ideile lui Thomas Miintzer si ale anabaptistilor.

Spre sfirgitul acestei perioade (1419—1434), s-au ascutit in mod ine-
vitabil divergentele dintre cercurile husite moderate — asa-numitii ,,utra-
quigti *, reprezentan{i ai nobilimii si ai oriisenilor instarifi — si tabo-
riti, din rindurile cirora ficeau parte masele de cameni ai muncii de la
arage si sate, in special {firanii, micii meseriagi si minerii. Aceste diver-
gente au fost urmate de triadarea miscirii de ciitre utraguisti, care au
inceput sa se teami de tabori{i mai mult decit de germani. Ca urmare, a
izbuenit un ridzboi civil in rindurile cehilor, care s-a soldat cu zdrobirea
taboritilor in anul 1434 la Lipane.

Consecintele razboaielor husite au fost extrem de variate : situatia
magselor largi ale poporului ceh s-a inrfiutatit, in timp ee marii feudali
au reusit sé-si sporeascd si mai mult puterea 5.

nsd, pe de altd parte, o realizare extrem de importanti a miscirii
husite a fost o crestere fard precedent a constiintei nationale si a dragostei
de patrie, intensificarea rezistentei impotriva pretentiei feudalilor ger-
mani de a-gi extinde dominatia §i in domeniul cultural. Mai mult decit
atit, migcarea husita a ajutat de fapt cultura cehii sii exercite o puternici
influentd asupra colonistilor germani.

Acum, au fost promulgate legi care sanctionau deplina prioritate
politicd si administrativd a cehilor in ocuparea functiunilor de siat s
administrative. Un mare numér de guvernanti cehi nu cunosteau decit
limba patriei lor : Jost de Rosenberg vorbea germana extrem de prost,
iar Jirzy din Podiebred nu era in stare sii se exprime nici in latina, nici
in germand %,

Miscarea husitd a dus la renasterea culturii nationale cehe, a sti-
mulat formarea limbii cehe literare, a reinviat si a intarit vechile traditii
nationale in domeniul creatiei de cintece si in acela al culturii muzicale
populare, a pregitit terenul pentru o si mai mare inflorire a culturii natio-
nale cehe in epoca Renasterii din secolul XVIL

Limba cehd s-a réspindit pind departe, dincolo de hotarele patriei
sale, si a devenit limba diplomatici oficiald a unei mari parti din Europa
rasdriteana.

Imensa importan{i a miscarii husite s-a manifestat si prin puter-
nicul ecou pe care ea l-a trezit in aproape intreaga Europi **.

* Utraquisti® 1i se spunea husifilor moderati, care admiteau impartasania
sub ambele forme (Sub utraque..). Bastionul principal al ,utraquistilor* era univer-
sitatea din Praga; de aceea, contemporanil misedrii husite §i mai numeau si
~praghezi®,

** La numal un an dupd moartea lui Hus, episcopul orasului Lodi, intr-un
discurs rostit la cea de-a 21-a sedinfa a sinodului din Constanta, a fost nevoit s3
recunoasci i vestea ,ereziel husite® s-a rispindit pind departe dincolo de hotarele
Cehiei — In Anglia, Franta, Ungaria, Polonia, Lituania, Rusia, Ttalia si a facut ocolul
intregii Germanii, In cel de-al patrulea deceniu al secolului XV, misciri populare
impotriva clerului st a claselor suprapuse au izbuenit in Transilvania, la Passau,
Worms, Wamberg 5i Magdeburg, lar mai tirziu (pind la ineceputul secolului XVI),
in Suabia, Saxonia, Turingia, in regiunea Rinului, in Bavaria =,
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V. L. Lamanski * subliniazi pe buni dreptate faptul ci de-a lungul
unui intreg secol — de la inceputul secolului XV pina la inceputul seco-
lului XVI — in Germania au activat, inaintea lui Luther, numerosi adepti
i discipoli ai lui Hus *. El releva in mod deosebit simpatia maselor popu-
lare §i a unor ginditori din Anglia fatd de miscarea husiti. Martin Luther,
vorbind despre pregétirea Reformei germane, l-a numit fird ocolisuri pe
Hus ,principalul ei autor®, ,,cel dintii care a dat papalititii o grea lovitura

“si a restabilit invifiitura neintinatd a evangheliei®, In Februarie 1520,
Luther ii scria lui Spalatin : ,Imagineazi-{i ci, fird stirea mea, am pro-
povaduit si am apérat pind in ziua de azi opiniile lui Hus... noi tofi sintem
husiti fard s-o gtim. Cu mult inaintea vremii noastre, Jan Hus a fost con-
damnat la o moarte rusinoasid si papistasii credeau ci numele lui va fi
uitat, insd acum, spre necazul lor, acest nume rdsuni in intreaga lume.
Nu numai Roma, ci si universul e prea mic pentru el® **,

In ceea ce priveste relatiile dintre cehi si celelalte popoare slave,
ne intereseaza in special vechile si trainicele legaturi de rudenie dintre
poporul ceh si poporul frate rus. Aceste legituri, care dateazi din vremile
cele mai indepirtate, s-au intirit in special in timpul misecirii husite.

Importanta limbilor slave si in special a limbii ruse a fost subliniatd
cu o deosebiti for{d de filologul ceh din secolul XVI Matej din Benesov %,

Trebuie si ardtim cd incd din vechi timpuri cehii si-au dat seama
pe deplin de strinsa lor rudenie cu poporul rus. Astfel, faptul ci in secolul
IX Cehia si Rusia aveau aceeagi limba gi aceeagi credinta este confirmat
nu numai de un celebru pasaj din letopisetul rus al lui Nestor, ci si de
cronica ceha rimata a lui Dalimil, in care Metodiu este numit arhiepis-
cop rus

Cum intre popoarele slave care celebrau serviciul religios in limba
slavond rugii se situau pe primul loc, cehii au inceput, inci intr-o perioada
departati, si-i numeasci rusi pe toti adepfii religiei ortodoxe gi ai servi-
ciului religios slavon. Este caracteristic faptul ci in postfata cehd a ves-
titei evanghelii de la Sazava-Emmaus, scrisd partial cu caractere chirilice
si partial cu caractere glagolitice (1395), partea pentru care s-a folosit
scrierea chirilicd este numitéd cartea ,legii ruse, a scripturii ruse® %2,

Experienta cehilor in domeniul militar a fost folositoare pentru
Rusia : cunoscuta ,intirire cu ajutorul carelor”, dupa obiceiul ceh husit,
a fost adoptatd atit de polonezi, cit si de rusi si, printre altii, de cazacii
zaporojeni. Totodatd, nu trebuie seiipat din vedere rolul decisiv al ostilor
ruse in efortul unit al popoarelor slave, care nizuiau si puni stavild ofen-
sivei feudalilor germani.

Acestea au fost imprejurdrile istorice eare au econtribuit la aparitia
unor manifestiri extrem de importante ale culturii muzicale cehe, mani-
festdri indisolubil legate de miscarea de eliberare nationald.

* 53 nu uitim cd in regiunea Rinului existau extrem de numeroase aseziri
husite. Intr-o buld din anul 1431, papa Eugen IV arati, printre altele, ci pini si la
Basel, precum si in imprejurimile acestul oras, locultorii sint contaminafi in mare
méasurd de .erezia husiti“. Erfurt a fost, in secolul XV, un centru important al
fortelor opozifiei : numercsi magistri germani, pirdsind Praga, au fost primiti sa
funclioneze la universitatea din acest oras™.

** Influenta misedrii husite asupra Reformei germane a fost examinati in
detaliu in capitolul consacrat culturii muzicale germane din secolul XVI, iar despre
rolul husitilor In Polonia va fi vorba in capitolul ce va trata despre cultura muzi-
cali polond.
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VI

Dupéd cum vom vedea mai departe, muzica populard cehi, ca si alte
cuceriri ale culturii cehe, s-a raspindit pind departe, dincolo de hotarele
tarii sale de origine, Ea a lisat urme apreciabile nu numai in cultura
muzicald a Poloniei, Lituaniei si, probabil, a Rusiei sud-vestice, ci si in
viata muzicald a Germaniei, determinind trisiturile principale ale multor
cintece germane, mai ales in perioada de inflorire a protestantismului ;
aceasla reiese din marturia unaniméi a cronicilor si a altor documente din
secolele XV—XVI si dintr-o perioadd ulterioard *,

Exceptionalele aptitudini muzicale ale cehilor au fost elogiate mai
tirziu, in secolul XVIII, de citre englezul Burney, cunoscut iubitor de
muzich §i cilitor pasionat, care a strabitut Cehia de la sud la nord si care
a ciutat — dupa cum aratd el insusi — s pund in luminid muzicalitatea
acestui popor. Burney comunicd : ,M-am convins ci nu numai in fiecare
orag mare, ci si in toate satele, existi seoli publice, unde copiii de ambele
sexe invatd muzica o datd cu abecedarul®. Descriind raspinditele ansam-
bluri de muzicanti populari, Burney ajunge la concluzia i ,,nu existd fara
unde muzicalitatea si dragostea pentru muzici si fie mai raspindite decit
in Cehia®.

»Cind, in anul 1399, germanul Johann din Wartenberg, preot la bise-
rica din Tynec, a interzis poporului sd cinte imnul , Dumnezeu atotputer-
nicul”, s-au produs turburiri si cehii au adresat arhiepiscopului o plin-
pere, care a avut drept urmare aruncarea in inchiscare a lui Johann din
Wittenberg® ',

Dragostea maselor largi populare pentru vechile melodii nationale
cehe isi afla o confirmare stralucitd in faptul ca, la universitatea din
Praga, muzica era socolitd unul din obiectele principale si era inclusi in
programul examenelor pentru obfinerea titlului de magistru ; muzica era
predati dupa manualul lui Johannes de Muris. Mulfi dintre colegii de
universitate ai lui Hus erau muzicieni talentai si cu o buni pregitire.
Astfel, vorbind despre Petr din Stupne (bacalaureat in anul 1386, magister
in artibus in 1389, iar in 1396 examinator la facultatea de arte libere),
Hus il numeste ,un muzicant plin de simfire”** 65

Viata muzicald a Cehiei din secolul XV oferd un tablou extrem de
complex. Dupd cum am viizut, principala ei trisiturd era lupta indirjita
dintre cultura cehd democratici inaintati si cea germana feudald. Cultura
slavond veche, care prinsese radicini adinci in solul ceh, trebuia si lupte
pentru a-si apdra existenta.

Reinvierea traditiilor cehe autohtone si lupta impotriva agresorilor
germano-catolicl, in conditfiile miscirii nationale husite, si-au pus in mod
inevitabil amprenta asupra culturii muzicale ecehe din secolul XV %, In
primul rind, vom spune citeva cuvinte despre stravechile ritualuri cehe,
larg réspindite in intreaga fard si insofite si de muzica.

Petr Cheleicky a scris despre dragostea cehilor pentru cintecele si
dansurile — blamabile, dupi pirerea sa — executate la bileiuri, in birturi

* Dupé cumn arati Denis, o selecfie a acestor materiale este dati de Tadra in
lucrarea acestuia Les réunis de lettre (Sodalitates literatae) (,Fritiile literafilort —
Praga, 1886)5,

** Despre magistrul 5i compozitorul Zavis, v. pag. 307 gi urm.
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51 in cimitire. Descriind serbérile populare ce aveau loc in ziua de rusalii,
el aratd cad dangitul clopotelor se contopea cu ,cintecele dezmitale®,
acompaniate la flaute si viori, $i cu salturile $i dansurile dezlanfuite, care,
dupi cuvintele lui, aminteau de ,,comportarea unor pégini ce-si sliveau
idolii® o7,

Obiceiul ,colindelor* era extrem de rdspindit in secolul XV, ca si
in vremuri mai vechi. Insusi Hus, in anii studentiei, ,,umbla cu colindul,
impreuna cu prietenii si, in zilele de sf. Martin, de sf. Vlasie, de lasata
secului, de sf. Nicolae.., uneori cu masti de tot felul si totdeauna cu cin-
tece vesele latino-cehe pe buze“®™. Studen{imea din Praga nu voia in
ruptul capului si renunte la stravechiul obicei al umblatului cu colindul,
cu toate furibundele anateme episcopale. O descriere a unui asifel de
colind de criciun poate fi giisitd la Hus, care, in anul 1412, mirturisea
plin de ciin{d ci, ,,pe vremea cind era tindr si necopt la minte... se tinea
de fapte nesibuite® *,

Colindele fusesera rdspindite si in perioada prehusiti. De craciun
colindau nu numai un numdar mare de studenti, ci si canonicii, mansio-
narii, cintarefii bisericesti si paracliserii.

Colindele prehusite erau, in majoritatea cazurilor, executate de cor
si confineau melodii liturgice.

Adesea, umblau cu colindul procesiuni de studenti si membri ai cle-
ruluj, care mergeau din casa in casd cu icoane, luminéri aprinse si cidel-
nite, cintind cintece traditionale,

Incd in anul 1392, sfatul bisericii Vechi din Praga a interzis umbla-
tul cu colindul. Totusi, pina in secolul XIX, cerutul de pomani era aproape
totdeauna insolit de muzieci.

Pina la sfirsitul secolului XIX si inceputul secolului XX — cu ocazia
sdrbdtorilor de anul nou, de lasata secului si de pasti (,joia verde®) —
taranii cehi celebrau diferite ritualuri arhaice analoage. Muzica si dansul
jucau aiei rolul principal, ca si in vridjile de tot felul pentru indepir-
tarea furtunii si a grindinii, in sarbatorile legate de terminarea seceri-
sului, precum si in orice eveniment din viata domestici (nasterile, petre-
cerile de nuntd). Ecouri ale acestor strivechi obiceiuri populare se intil-
nesc i in unele cintece laice si husite pastrate pina in zilele noastre.

Cercetatorii care au studiat viata muzicald a Cehiei — Hostinsky,
Nejedly, Melis (autorul articolului consacrat muzicii cehe din dictionarul

* Socotim si eitim ti descriere, ce caracterizeazsi pregnant ohi-
ceiul inrédacinat al ,mascaril si costumarii®, insotit si de o murici arhaica adecvati.
oIn ziua de sf. Stefan (la 26 decembrie), — povesteste Hus, — poznasii de studenti
alegeau pe un ,episcop al pruncilor”, §i puneau o masci pmonstrucasi®, 1 suiau
calare, deandaratelea, pe o magiritd si-1 conduceau in bisericd, la ora liturghiei,
Urma o parodie a ritualului bisericesc, ,Episcopului® i se ofereau o sirachini de
supd si 0 cand de vin, si el minea si bea. Apoi, purtind in fata lui torte mari in loc
de lumindri, studentii il conduceau, pe rind, de la un altar la altul, oprindu-se in
faja fieciruia din ele; aiel, .episcopul® ridica un picior, striga bu" in gura mare si
cidelnifa altarul®, Dup# ce aceasti procesiune ocolea intreaga bisericsi, studentii
(intre care si Hus) isi puneau mistile, intorceau poteapele cu blana in afara sl inein-
geau un dans in bisericd, spre marea bucurie a multimii adunate si priveasci. Toate
acestea se petreceau in catedrala sf. Vit®,
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lui Mendel) si alfii — au acordat o mare atentie rolului melodiilor
colindelor *,

Umblatul cu colindul era insofit de cintatul melodiilor celor mai
raspindite. Studentii (nu numai cei cehi, ¢i i polonezii si germanii) exe-
cutau cintece vechi de origine cehd, cu text latin. Uneori, erau intonate
i cintari liturgice (de exemplu, Benedicamus). Studentii au transpus in
mod iscusit aceastd melodie in mésura de trei timpi si au introdus alte
modificari, care au avut drept rezultat transformarea unui coral serios
intr-un cintec vesel de criciun, cu caracter popular :

SE=E = =——c=—=c—1
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Re . sur. re _ xzit do.mi - nus, qul  pre eo . bis

L
IR S
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Tnsd trasiturile melodice ale lucrarii liturgice s-au mentinut si
lucrarea si-a pastral forma tripartita, care corespundea celor trei sectiuni
ale lui Benedicamus ; totusi, caracterul ei s-a schimbat radical.

Cintecul pe textul Puer nobis nascitur (,5-a niscut un prunec®)**
nu a avut nevoie de o astfel de prelucrare, deoarece incd de la aparifia
sa, la inceputul secolului XV, s-a cintat pe o melodie populari.

Acest cintec era un colind de craciun tipic 5i a constituit baza multor
cintece cehe de criciun de mai tirziu (v. exemplul 7 din pag. 305).

Dupa modelul cintecului Resonet in laudibus (,,54 risune laudele®) ***
a fost creat un nou cintec ceh, pe textul , S-a niscut Emmanuel® ; dupi
modelul cintecului Dies est laetitiae (,,Zi de bucurie®), s-a inchegat, in anii
riazboaielor husite, cintecul , A sosit ziua bucuriei noastre® (Prisel nam
den vesely...).

Structura cintecului este aceeasi ca si aceea a versiunii pe text latin,
insd melodia se desfasoard mai liber :

na ool se sy ke o Fi Pl osté o be il . vdl L ka

* V. de asemenea lucrdrile lui K. Kopernisky, consacrate ritualurilor 51 sdr-
batorilor arhaice cehe. Lucrarea despre .sarbatorile secerisului* a fost publicata la
Odesa in anul 1926:  Sirbatorile nationale cehe antigermane, legate de stringersa
111;:(;[- i (publ. in Insemniirile stiinfifice* ale Institutului pedagogic din Irkutsk,

1

B Zdenek Nejedly, Op. eit, V, pag. 503 si urm.
**+ Ibid, pag 505—506,
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Mai tirziu — aproximativ in cel de-al patrulea deceniu al secolului
XV — si-au ficut aparifia traduceri in limba cehi ale unor vechi cintece

de craciun :
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Dintre cintecele de criciun, meritd o atentie deosebiti un colind din
cantionalul din Jstebnice gi un cintec pe cuvintele Nunc angelorum gloria
homntbus (,,Acum, slava ingerilor straluceste pentru oameni®) :

-ml al . bus re splen do . 14
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Dintre cintecele pe text latin, acesta era cel mai jubit de husiti; el
s-a mentinut de-a lungul intregului secol XV. Cele mai vechi notatii ale
lui se intilnese in canfionalurile din Vysehrad si Jstebnice, precum si in
manuscrisele bibliotecii universitatii din Praga, insd el este cunoscut, in
diferite variante, si in alte {éri.

Un alt cintec de criciun tipic, de origine husits, pe textul Jedniem
hlasem tiemto casem (,Toti deodatd, intr-un glas*), se afld notat in pag.
72/73 ale cantionalului din Jstebnice si intr-un manuscris al Bibliotecii
universitare. Acest cintee, creat la sfirsitul secolului XV, a trecut si in
canjionalurile din secolul XVI i a trait un timp foarte indelungat, ca
unul din cele mai vechi cintece.

Iatd melodia lui, cu un text autentic de criciun :

drd  niembla . tem  tiem e Ag m v ekoi ospo. lu zpie .wAj, me,
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Faptul ed, pe vremea lui Hus, printre colindele populare de ericiun
figurau si cintece in limba latind, nu trebuie si ne mire : studentii, care
luau parte la executarea colindelor, cunosteau limba latini si cintau cu
plicere in latineste cintecele populare. Erau larg cunoscute doud cintece
de criciun pe text latin : Magnum nomen domini Emmanuel (,,Slivitul
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nume al lui Emmanuel®) si Dies est laetitiose (,Zi de bucurie*). latd un
fragment din cintecul pe textul Dies est laetitice :

: 3
2 Di.es  est ls . 4 -el.ae 1n oer. re . oga . Iy,
% nampre. ees. 8k ke .dl . w de ven.tre wir_gl . gz . U

Drept cintece de craciun, se executau si tropi vechi pe text latin —
de exemplu Hoc ergo cum gaudio... {,,Haidem cu bucurie®) :

#l. | .psam cum par-ve _lo Ma . rfl .am  sa s e mus.

Desi husitii nu admiteau polifonia, totusi se intilneau si eolinde pe
douad voci: mulfi studenti cunosteau bine cintatul polifonic si se min-
dreau cu aceasta.

Aldturi de strivechile cintece rituale, in popor triiau si cintece de
stradd polemice, satirice, care au cunoscut o deosebitid inflorire mai ales
in perioada miscirii husite. Ceremonialurile si moravurile clerului ger-
mano-catolic intimpinau din partea poporului o opozitie hotaritd, ce-si
gésea expresia in cintecele populare care rdsunau pe strdzi si in piete.

Cintecele executate de Hus si de discipolii acestuia erau melodii
populare cehe vechi, cu un caracter sever, auster. Hus, ca si alfi protes-
tanti, avea o atitudine negativd fati de dansuri si-i condamna adesea in
cuvinte aspre pe credinciosii care nu rezistau ispitei de a dansa. S5-au pas-
trat intregi predici ale lui Hus, indreptate ,Impotriva dansatorilor®, pre-
cum si o lungd scrisoare a lui in limba ceha (,,Despre dans®), unde el isi
expune ideile asupra rolului ,funest al dansurilor 7,

In general, atitudinea husitilor fatd de muzicd se baza pe urmitoa-
rele principii : 1) interzicerea cintatului liturgic in limba latind, adapta-
rea unor texte in limba cehd la cintirile de cult, pentru care erau folo-
site, pe cit posibil, melodii simple gi larg raspindite, pe o singurd voce ;
2) interzicerea mugzicii instrumentale, inclusiv a celei de orga; 3) utili-
zarea melodiilor populare cehe in cintatul bisericese ; 4) incurajarea com-
punerii unor melodii noi, pe text eceh; 5) pistrarea in acelasi limp, a
melodiilor de cult bine cunoscute, uzuale, pentru a nu distrage de la religie
atentia credinciosilor ™.

In locul cintérilor liturgice pe text latin, husitii cintau la o singurd
voce texte cehe pe melodii cit mai simple si mai rispindite. Imnurile
husite au fost create in perioada — grea pentru Cehia — a rizboaielor
husite (mai ales in deceniul 1420—1430). Forta si severitatea virild a
melodiilor imnurilor husite reflectd spiritul revolutionar al migcdrii care
lupta impotriva dominatiei strdine (germane), impotriva apasarii feudale
si a dictaturii bisericii catolice.
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Cintérile husite au strabitut, in evolufia lor, drumul de la imnul
religios contemplativ pind la cintecul de lupti ,,Cine sintefi, ostasi ai lui
dumnezeu® ;
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In ceea ce priveste confinutul muzical, acest cintec este un imn
popular, care cheami la luptd impotriva dusmanului.

Cea mai veche notatie a acestui cintec se afli in cantionalul din
Istebnice (aleatuit in jurul anului 1420), pomenit de Zizka intr-o scrisoare
din 11 septembrie 1422, redactata in cursul unei campanii,

In epoca razboiului firinesc si a Reformei germane (secolul XVI),
cintecele husite si-au exercitat influenta asupra formarii coralului pro-
testant al lui Luther,

Dintre cintecele husite fac parte cintece de bitalie — intre care ein-
tecul plin de entuziasm si avint eroic, ,.Ridici-te, o, maret oras Praga® —
cintece despre Hus si sfirsitul lui de martir, cintiri cehe striavechi, unele
din acestea fiind prelucrate si completate de insusi Hus (,,Piinea viefii®
si altele), precum si cintece satirice demascatoare, create de adepfii lui
Hus i indreptate impotriva dusmanilor Reformei din Cehia.

Din cintecul husit isi trage inceputul bogata traditie a cintecelor
religioase cehe cu caracter patriotic, care exprimau protestul maselor
populare impotriva introducerii cintecelor germane.

In cintecele husite s-au definit trasaturile eintecului coral de masd,
executate pe un text simplu, clar si expresiv, in limba cehi. Genul imnului
religios, de care tineau la inceput cintecele husite, a ciipitat cu incetul
trasituri de cintec de luptd ; ritmul acestuia, cu sincope — tipice pentru
muzica taborifilor — apare clar in cinteeul ,,.Cine sinteti, ostasi ai lui
dumnezeu®.

Afard de Hus §i de adeptii acestuia, dintre compozitorii de cintece
husite ni s-a pastrat doar un singur nume — preotul Jan Capek, care a
creat popularele cintece husite ,.Hai, crestini drept credinciosi® (1417),
»34 pornim in numele domnului® (aproximativ 1419) si ,,S4 cintam, copii®.

Intr-un scurt tratat din 1417, Jan Capek vorbeste despre importanta
cintecelor menite s4 intrefind spiritul rdzboinic al armatei si s contribuie
la educatia morald a ostasilor.
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Multe cintece husite au fost create in legiturd cu evenimentele la
ordinea zilei si aveau un caracter satiric. Un exemplu excelent este cin-
tecul de batjocura indreptat impotriva episcopului reactionar Zbynek,
care a confiscat i a ars solemn, in sunete de clopot i in cintiri de imnuri,
peste doud sute de carti ,eretice” ale lui Wycliffe :

Zbynelk, biskup abeceda Zbynek, din pedanterie®,
Spalil knihi, a neveda Arde cdrfi, fdrd sd gtie
Co je v nich napsano.. Ce e scris in ele..

Erau rispindite §i cintece satirice care parodiau ritualurile catolice
(un astfel de caz este relatat de Hus — v. mai sus).

VIL

Taborifii aveau fatad de muzica bisericeasca o atitudine i mai severa
decit husitil. Nazuind si se intoarcd la simplitatea primilor crestini, ei
crau hotirifi si renunte la intreaga pompéd a serviciului religios catolic.
Ei isi bateau joc in chip necrutator de imnurile cintate in limba latina,
pe care le numeau ,latrat de cfini*, — , Mai bine s& spui cinei cuvinte pe
care poporul si le poatd infelege, decit zece intr-o limba savanta®, —
declarau taborifii, Daci husitii executau numai o parte din misd in limba
cehd, in schimb taborifii foloseau aceasta limba pentiru intreaga missa.
Imnurile latine au fost inlocuite prin cintece religivase cehe. Spre deose-
bire de ritualul catolic, la celebrarea serviciului religios luau parte si
femeile. Aceasta constituia un mijloc de a conferi femeilor drepturi egale
cu ale barbatilor,

In conceptia taboritilor, dansul era un pacat de moarte ; ,,Cine stu-
diaza artele libere este trufas, se face vinovat de o vanitate pigineasca si
pacituieste impotriva evangheliei® 7,

Taboritii distrugeau nu numai tablourile, ci si orgile. Se presupune
ci partizanii taboritului Jakoubek ficeau acest lueru inca in jurul anului
1417. Ei numeau in batjocurd ,papusi® tuburile orgii — nume pe care il
dadeau gi tablourilor i statuilor. Orga purta la ei porecla ironici de ,butu-
rugd® (Spalky) ** si era consideratd un instrument bun numai pentru dis-
tractia trintorilor.

In anul 1416, taboritii nu se duceau acolo unde se cinta la orgs,
adicd nu frecventau serviciul religios.

Taborifii propovaduiau ci atit imaginile frumoase, cit si sunetele
plicute auzului, trebuie izgonite din biserica.

De altfel, in ce priveste atitudinea fati de orgi, in rindurile husi-
filor au existat divergente de-a lungul intregului secol XV. La Praga,
mul{i dintre ei aparau orga conira atacurilor taborifilor. Astfel, un par-
tizan eonvins al orgii era Kristan din Prachatice (Kristan z Prachatis) ***.
In linii generale, atitudinea bisericii husite fata de orgéd a evoluat in modul
urmitor. La inceput, orga a fost eliminati din biserica husitd, deocarece

* In traducere literald, ,Zbynek, episcopul-abecedar®

** Zdenek Nejedly, Op. cit, IV, pag. 40 si urm,
*** Zdenek Nejedly, Op. cit, vol. IV, pag. 41,
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suprematia o definea in acel moment aripa radicald, reprezentata prin
Jakoubek si partizanii acestuia. Imediat dupa moartea regelui Vaclav, au
fost distruse orgile in toate bisericile din Praga. Astfel, cintatul la orga a
fost eliminat dintr-o data din bisericile husite. Armatele husite sfarimau
orgile peste tot unde le giseau, la Praga, Vysehrad si in alte parti.
Astfel a fost nimicitdi — cum s-ar zice — baza materiald a muzicii
bisericesti.

Ura husifilor fatd de orga gi-a gisit expresia cea mai deplina in con-
cepiiile lui Jakoubek despre muzicd — conceptii pe care le impirtaseau
tofi husifii. Dupa pérerea lor, in cint are valoare nu melodia, ¢i numai
textul. A-1 slavi pe dumnezeu prin muzica farid cuvinte inseamni a pro-
fesa ,religia magarilor®. Orga este simbolul unei muzici ,mute”, inutile,
antipodul cintului, care este singura artd muzicalid adevarati.

Afard de orgi, au fost nimicite si clopotele. Pe cit stim, cea dinti1
care a luat atitudine impotriva acestei masuri a fost universitatea din
Praga, in anul 1417. Taborifii socoteau confectionarea clopotelor o chel-
tuiala inutila

Insi clopotele erau folosite si pentru a aduna poporul in piata cen-
trala, jucind deci un rol in apararea oragelor impotriva vrajmasului. Su-
netul clopotelor saluta armatele pragheze, cind acestea se intorceau victo-
rioase, de exemplu, in anul 1422, cind Zizka s-a intors in fruntea ostii
biruitoare. Aceastd functiune sociald a clopotelor era mai prefuita decit
cintatul la orga

Cintarile bisericesti nu au fost izgonite din serviciul religios. Este
adevarat ca husitii au distrus carfile bisericesti catolice. Fragmente de
melodii de cult ni s-au pastrat numai pe copertele cirtilor catolice. Nu
s-au pastrat nici manuscrisele cu notatii de cintari liturgice.

Totugi, dragostea husitilor pentru cint era extrem de mare. Chiar
dacd, un timp, a avut loc o luptd intre doud opinii contrare — a lui Hus
§i a lui Jakoubek — a repurtat victoria punctul de vedere al lui Hus, care
avea o atitudine binevoitoare fati de cint. In acea perioada, cintecele
husite risunau in biserici, pe strizi, in ocazii festive, la inmormintari, in
timpul luptei, la intoarcerea din bétilie.

Husitii cintau cu placere si cu mult entuziasm, ajungind si fie numiti
sun popor de cintarefi®.

Strainii si adversarii husitilor relevd aversiunea acestora fati de
acei ce cintau prost. In rindurile lor era rispinditi zicala : ,,Cintul mode-
leazi gindirea umana® (,,Spev vzdelava mysl cloveka®) ; cintul era, pentru
dinsii, ,,un bun de pret* (,jest skutecne dobro*)*.

Cintecele husite din primele timpuri se remarci prin inaltul lor
nivel artistic si prin sinceritatea sentimentelor exprimate. Chiar si in cin-
tecele husite este vorba de dragostea fati de cint. Aceasta se vede, printre
altele, 5i in cele doud cintece al ciror autor este Hus. O atitudine analoagi
fata de cint s-a menginut gi la taboriti. Acestia sustineau ci cei mari tre-
buie si ia exemplu de la copii. Atit la husifi, cit si la taboriti, cintul era
toarte raspindit in rindurile copiilor. Capek a studiat in mod special cintul
copiilor. Insa dragostea taborifilor fatd de muzicd se limita la executarea
cintecelor religioase.

* Zdenek Nejedly. Op. cit. IV, pag. 56.
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Iati o melodie notati in doud canfionaluri din seeolul XV (cel din
Jstebnice si cel din Vysehrad) i in gradualul din Jstebnice. Pe baza ei, ne
putem face o idee asupra caracterului sever, retinut, al cintérilor tabo-
ritilor :
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Melodia austerdi, severs, se remarcid prin repetarea ostinati, mar-
catdi a unor formule asemdindtoare in terminatii. Mersul melodiei din
treapti in treapti este iftrecupt pe alocuri prin introducerea unor inter-
vale de cvinti si de terfd micé, ce formeazi celule de secundi-terti, carac-
teristice pentru cintecele arhaice cehe.

In timpul procesiunilor, cintau tofi acei care luau parte la ele : par-
ticipantii nu se multumeau si intoneze cintecele religioase, ci cintau cu
dragd inimé si imnuri bisericesti, structura strofici a imnurilor fiind apro-
piatd de traditia populara si potrivindu-se cu pasii mésurali ai procesiunii.

Ecouri ale conceptiilor taboritilor s-au pistrat in activitatea ,comu-
nititii frafilor cehi®, fondate, probabil, in anul 1457, Membrii acestei co-
munitifi renuntau la proprietatea personald, isi cistigau prin munci pro-
prie mijloacele de existentd §i se conduceau in viata privati dupd inalte
principii morale.

Coralurile ,.fratilor cehi® reprezintd punciul culminant al dezveltirii
originalelor cintece religioase cehe. Cel mai vechi dintre cintecele cunos-
cute de acest fel — ,,S4 ne bucurim cu totii* — a fost executat pentru
prima dati in toamna anului 1467, dupd alegerea celor dintii preofi ai
comunitatii. De atunci, aceastd melodie s-a cintat ori de cite ori erau con-
sacrafi noi preoti.

wFratii cehi® au jucat un mare rol in dezvoltarea culturii corale a
Cehiei, creind ansambluri de cintirefi gi publicind ample culegeri de
cintece.

Care au fost izvoarele creatiei de cintece ale husitilor si ale grupu-
rilor de protestan{i adepti ai ideilor lor ?

Dupé cum am aritat in capitolul care trateazi despre cintecul popu-
lar ceh, aceste izvoare sint extrem de variate. Ele sint urmitoarele : 1)
vechea muzica de cult pe texte latine si cehe ; 2) eintecul ceh popular laic
(de care am avut ocazia si ne ocupim in detaliu); 3) noua creajie muzi-
cald si literard a reprezentantilor culti ai miscirii husite ; acestia pre-
ferau, de regula, si compund in spiritul cintecelor nationale ale po-
porului ceh
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Culegeri tiparite de cintece apar incepind din anul 1501, cind a fost
publicata de citre frafii moravi cea dintii culegere de acest fel. Aici, nu
apar decit rar notajiile melodiilor. De regula, sint date numai primele
cuvinte ale unor cintece cunoscute de toatd lumea, pe melodiile céirora se
cintau aceste lucrari, In anul 1531, a aparut o noud edifie, care cuprindea
157 de melodii notate,

Cea mai monumentali dinire aceste culegeri a fost aga-numita , Mare
culegere de cintece cehe® (,Pisne chval Bozkych®), publicata de ,frafii
moravi® in 1561 la Szamotuly, in Poznan., Ea contine 744 de notajii de
cintece *, I-au urmat numeroase alte culegeri mari i mici; intre acestea
se numiri si editii de lux, cum este culegerea publicatd la Kralove in
anul 1576 si o alta din 1581.

La publicarea culegerii de cintece din anul 1561, cea mai importanta
contribufie a fost aceea a episcopului Jan Blahoslav (1523—1571), condu-
catorul comunititii , fratilor cehi®, originar din Moravia : el si Jan Cerny
au fost redactorii acestei edifii. Blahoslav a scris cintecul ,,Din adincul
sufletului strigdm citre tine® — o prelucrare liberd a psalmului biblic pe
cuvinte asemanitoare. Acest cintec a apdrut pentru prima oard in anul
1561, in canfionalul din Szamotuly. La baza lui std melodia populard ceh3
pe cuvintele ,,Cine umbli, cine ratacesgte..”, datind din prima juméatate a
secolului XVI. Un alt cintec cunoscut al lui Jan Blahoslav, ,Luati seama
la aceste vremi de restriste, a fost scris, probabil, spre sfirgitul celui de-al
saptelea deceniu al secolului XVI. Blahoslav a fost si autorul celui dintii
tratat de teorie muzicald in limba cehd, continind notiunile de baza in
legétura cu solmizarea modurilor bisericesti, cu notatia mensurald si cu
intrebuinfarea barei de masura. Acest tratat a aparut in anul 1558 la Olo-
mouc si in 1569 a avut o a doua editie, in care a fost inclus incd un capitol,
cuprinzind indrumari pentru cintire{i, precum si notiuni de prozodie.

Dupa zdrobirea miscarii taborite, cintecele husite au continuat sa
traiasca in mijlocul poporului eeh, rasunind in timpul riscoalelor impo-
triva asupritorilor austrieci i germani pini aproape de zilele noastre,
in perioada luptei partizanilor cehoslovaci contra ocupantilor fascisti. Me-
lodia imnului taborifilor a fost folositd in lucririle patriotice ale celor mai
mari compozitori cehi : in opera ,Libusa“ si poemele simfonice , Tabor
si ,,Blanik® de B. Smetana, in ,,Uvertura husita® de A. Dvorak, in ,Fan-
tezia simfonica” de O. Jeremias.

VIII

O sursd importantd, pe baza céreia ne putem forma o imagine a mu-
zicii si a caracterului cintecelor populare din perioada de care ne ocupim,
o constituie cele citeva zeci de notatii de cintece laice cehe din secolul XVI
sau mai vechi, culese de o serie de cercetitori ai muzicii cehe husite si
prehusite : Rezek, Irecek, Erben, Susilov si alii. Ottokar Hostinsky 7,
unul din cei mai fecunzi cercetitori ai muzicii din perioada husita si ai
folclorului muzical ceh, a fost primul care a strins si a publicat intr-o

* La cinei ani dupi aceasti culegere cehd, a apdrut traducerea ei in limba
germand, continind 456 de cintece.
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culegere speciald 36 de melodii de cintece laice ale poporului ceh din
secolul XVI®,

Aceste melodii, notate in secolul XVI, circulau in popor si intr-o
pericada anterioara, Se gasesc informatil precise, care atesti existenta
acestor melodii in secolul XV, desi, dupid cum arati Hostinsky, notatiile
lor, realizate in secolele XIV si XV, ,sint uneori atit de misterioase in
ceea ce priveste ritmul lor i, afard de aceasta, sint atit de rare gi intim-
platoare, ineit pe baza lor este greu si ne facem o idee asupra cintecelor
populare din acea vreme®.

Aceasta se explicd prin faptul cd cintecele populare cehe arhaice,
interzise de clerul germano-catolic, nu erau, bineinteles, notate. Singu-
rele surse de care ne putem folosi sint notatiile din diferite cantionaluri
aleatuite de husifi si de ,fratii cehi® — adicd de persoane care foloseau
de obicei melodiile cintecelor populare laice in scopuri religioase.

In practica muzicald a acelei vremi exista obiceiul — pdstrat in popor
pina in zilele noastre — de a folosi un motiv de mare popularitate drept
»prototip® mugical, intonat pe texte de tot felul, uneori cu confinut dia-
metral opus. Acest procedeu s-a pastrat i mai tirziu in creafia de cintece
populare cehe, Astfel, in raportul siu prezentat la Viena in mai 1909, Hos-
tinsky semnaleazd existenta unor melodii pe care se cintau cite zece sau
chiar doudzeci de texte diferite 7. Acelasi lueru se intimpld in cazul cin-
tecelor continute in culegerile din secolul XVI. O dovadid este faptul ci,
pentru aceste cintece, sint citate si primele cuvinte ale textului laie care
le insotea inifial.

Acest detaliu este foarte important : el confirma marea popularitate
si, deci, tipicitatea melodiilor incluse in aceste culegeri*.

Chiar daca presupunem ci autorul canfionalului aducea unele mo-
dificiri cintecului folosit, aceste modificiiri nu erau in nici un caz prea
mari. ,,In culegerile fira note era suficienti citarea textului unui cintec
laic pentru ca poporul si stie ce trebuie si cinte® ™,

In ceea ce priveste sfera de imagini si caracterul subiectelor si al
melodiilor, in culegerea lui Hostinsky sint prezentate multe varietifi ale
cintecului popular ceh din acea vreme : cintece de dragoste (care sint cele
mai numeroase), cintece cu confinut istoric, cintece cu caracter politic.

Chiar si din notarea primelor cuvinte ale textului se vede clar carac-
terul laic al acestor cintece. Asa sint de exemplu: ,Mergea iubita mea
prin iarba®, ,,O fatd frumoasd pastea giste”, . A fost dragostea, dar nu mai
este”, | Trece calaretul prin padure, cintind vesel”, , Fetita mea draga si
cuioasa”, ,,Of, mordrifo, morarito® ete. ™.

Nu degeaba V. Sturm, in ,Meditatiile sale (v. cantionalul lui Bla-
hoslay din anul 1587), ii acuzd pe cilugiri ci folosese in culegerile lor
melodii pe care Sturm ,le-a auzit, in tinerefea sa, cintate prin circiumi,
pravalii i hanuri®®, Sturm are in vedere in special cintecul pe textul

* _Fara indoiald, daci numai primele cuvinte ale cintecelor erau suficiente
pentru ca acela care folosea cantionalul sa stie sigur — fird note — despre ce melodie
¢ vorha, inseamnéd cd acele cintece erau raspindite In intreaga tard. Aceasia ne per-
mite si presupunem cé ele erau deosebit de iubite de popor si ca erau intr-adevar
conforme cu gusturile lui* (Hostinsky) 30 a.
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»:Vine pan Zdenek din Konopiste* (v. exemplul nr. 31) si cintecul pe textul
»0, lume, dragi lume® (exemplul nr. 32):
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Inci in aceste cintece din secolul XVI, dintre care unele dateazi
incd din secolul XV, apar cu claritate anumite trisituri, ca procedeul va-
riatiunilor si folosirea frecventi a secventelor ascendente sau descendente.

Traséturi caracteristice ale cintecului popular ceh sint ritmul subli-
niat (legat firesc de baza de dans), alternarea vioaie a misurilor de doi si de
trei timpi, scoaterea in evidentd a timpului slab al mésurii. Aici se remarca
0 oarecare apropiere de muzica polonezi, in care, insi, aceasti tendinta se
manifestd mai puternic. Evidentierea timpului slab al mdsurii (adesen
prin mdrirea duratei notei) se remarca indeosebi in terminatiile cu miscare
descendentd a melodiei *. Aceastd particularitate apare chiar si in cele
mai vechi cintece pdstrate pind la noi. Miscarea descendentd a melodiei
in terminafii, rdmine un caracter tipic al cintecelor cehe pind in zilele
noastre.

La baza multor melodii cehe se aflid dansul, ceea ce ,.conferd cinte-
cului o mobilitate deosebiti, dinamism si vioiciune®. Spre deosebire de
cintecul popular rus, cehii nu au aproape de loc cintece lente, cu o melis-
maticd dezvoltatd si cu un ritm specific.

O alti particularitate a muzicii cehe — datind tot din secolul XV,
sau poate dintr-o perioadi si mai depértatdi — este libertatea in impér-
{irea melodiei. Ea se manifestd prin alternarea frazelor de doud, de trei si
uneori de cinci méisuri, in functie de caracterul textului si al melodiei.
Simetria ,,patrata®, precum si anacruzele — atit de caracteristice, de pildi,
pentru cintecele germane — lipsesc in cintecul ceh.

* V. cintecele nr. 32, 34, 36, precum si urmétorul cintec :




Astfel, in cintecul ,,Of, moririfo, morarito”, intilnim o impértire
caracteristici a melodiei : dupi o frazd de patru mésuri urmeazi una de
cinei masuri, acest raport repetindu-se de doud ori :

In cintecul ,Hei, nu pleca, Marko, ai si te ineci®, dupd o frazi de
patru masuri urmeazid doud de cite cinci méisuri :

In cintecul ,,Vine pan Zdenek din Konopiste® (v. exemplul nr. 31).
melodia se imparte in doué fraze de cite doud mésuri, dupi care urmeazi
una de cinci masuri ; melodia se incheie eu o frazi de doud masuri.

In cintecul ,,Cind lucram la taicid-meu¥, structura este urmitoarea
doud masuri - trei misuri + doud misuri 4 doud misuri 4+ trei ma-
suri etc. :

Pentru muzica populardi a cehilor sint caracteristice sistemul dia-
tonie si delimitarea — extrem de timpurie — a majorului de minor. Cre-
matismul si intervalul de secundd mdritd sint striine muzicii popu-
lare cehe.

Totodatd, spre deosebire de cintecul german, sensibila este evitata.
mai ales in cintecele majore. Baza melodiilor este de cvarti-cvinti. De
obicei, melodiile sint construite pe treptele acordurilor din trei sunete sauv
pe acelea ale acordului de septimi al dominantei; se intilnesc frecvent
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intervale de septimi, rezultate din insumarea a doud intervale de cvarts

mergind in aceeasi directie®.
Incd de pe atunci, in cintecul ceh se manifesta tendinta de a utiliza
modurile alternative atit de caracteristice si se foloseau treptele a sases

si a treia:
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Motivele caracteristice din aceste cintece sint adesea dezvoltate in

secvente **
Hostinsky socoate ci melodia pe textul ,Scatiule, pasire verde” este

un cintec popular ceh tipic. Dupii pérerea lui, acest cintec dateazi de la
sfirsitul secolului XV :

4 = N ¥ .
Cif . ku, pta .eku ze.le. o8 _ho pe . rf

: p— ),

a

Multe din melodiile citate de Hostinsky se intilnesc intr-o periocada
mai veche in calitate de cintece religioase pe text latin.

Particularitatile melodiei cintecelor religioase cehe prezinti nume-
roase trasituri nationale. Astfel, este caracteristic un contur oarecum col-
furos, in care lipseste mersul din treaptd in treaptd, si un ritm variat.

* Asa este, de exemplu, melodia instrumentald :

** Trebuie subliniatd in mod deosebit justetea ipotezel lui M. P. Krohmal, care
arart.a ca mal multe dm.eoe oehe (ddntre care unele dateazd din secolul XVI) pnsad.’l
int le populare ucrainene si cummelodule ruse

oﬁﬁeﬂeeticuwmwdeceasmskl{darmmcucinbsmleruselm )
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cextrem de mobil si de suplu (de cele mai multe ori ternar, dar uneori si
binar). Predomind majorul, in timp ce cintecul morav, inrudit cu cel ceh,
acordd majorului $i minorului o importantid aproximativ egald. Uneori,
in cintecele religioase apare o factura polifonicd cu caracter de diafonie,
de eterofonie sau sub formi de organum.

Astfel, secolul XV (sau, mai exact, prima jumitate a lui), a fost
perioada cristalizdrii gi @ fixdrii stilului nafional ceh, nu numai in dome-
niul limbii i al literaturii, ci si in acela al muzicii populare, pe care cehii
au introdus-o in cultul protestant.

Si — la fel cum limba cehi s-a réspindit dincolo de hotarele tirii
sale de origine — tot asa si cintecul popular ceh a patruns pina departe,
depasind cu mult granifele patriei sale. Nu numai Polonia si Ungaria, ci
5i Germania a preluat numeroase melodii cehe, mai ales in domeniul
cintecului protestant german.

Miscarea husitd a dus la fixarea multor particularitifi populare na-
tionale. care si-au pus amprenta asupra intregii evolutii ultericare a mu-
zicii cehe, afirmindu-se cu hotérire, de exemplu, in culegerea clasicd a
lui Erben.

Trasaturile cintecelor populare laice grupate de Hostinsky in cule-
gerea ,,36 de melodii de cintece laice ale poporului ceh din secolul XVI*
coincid cu acelea ale cintecelor din culegerea lui Erben. Aceste trasituri
sint 1 un tempo de obicei insufletit, o strueturd ritmicd bine inchegata
(indicind uneori originea dansanti a melodiei) si, de cele mai multe ori,
intrebuinfarea consecventi a majorului, degi se intilnesc in unele cazuri
si rimésife ale pentatonicii si ale altor caractere arhaice :

drrirrare

_ Bly.Se.la prem  sly.ie.la...

Este deosebit de semnificativ faptul ci modul major este tipic pentru
majoritatea covirgitoare a cintecelor populare cehe din zilele noastre :
astfel, Hostinsky, in raportul citat, prezentat la Viena, a aritat ci, din
cele peste 800 de cintece cercetate de el, 85,59, erau construite in modul
major i numai 14,59, in minor 8L

IX

Mai sus am vizut ci, pe timpul lui Carol IV, in anii cind eatolicismul
ajunsese in Cehia deosebit de puternie, a luat o mare dezvoltare si muzica
cultului catolie, inclusiv genurile polifonice monumentale. Ce influeni{d a
avut migcarea husiti asupra acestei laturi a vietii muzicale cehe 7 Lupta
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husitilor impotriva catolicismului a trebuit si se rasfringi asupra evolu-
tiei ulterioare a polifoniei de cult. Inca la sfirsitul secolului XIV, drept
rezultat al intensificarii migcarii national-religioase, au capatat o mare
raspindire cintecele religioase cehe, al ciror text confinea atacuri atit de
necrutitoare impotriva ierarhiei bisericii catolice dominante, incit in anul
1406 arhiepiscopul din Praga a interzis executarea cintecelor noi de acest
fel, ingadduind numai patru din ele, din cele mai vechi — legate de numel=
sfintilor Adalbert si Vaclav. Se pare cid aceastd interdictie nu a avut efec-
tul scontat, cfici au urmat alte citeva interdictii. De data aceasta, ele nu
ze refereau numai la cintecele ,necuviincioase”, ,deséntate” si ,obraz-
nice® : era opritd si executarea muzicii instrumentale si a noilor genuri
laice (rondeluri). Se recomanda ca, dintre instrumente, si fie folositd
numai orga.

Insd, cu toate oprelistile de acest fel, crearea cintecelor cehe antica-
tolice lua o amploare tot mai mare. In perioada culminanti a miscirii
husite, s-a ajuns la prefaceri profunde in viata muzicala ceha — mai ales
la Praga. Raspindirea cintecelor populare cu text ceh, ca o reactie impo-
triva cintarilor religioase catolice, constituie o trasatura importanti a unei
perioade de doud sute de ani (1420—1620) din istoria muzicald a Cehiei.

O asemenea inflorire a creatiei de cintece anticatolice a stirnit, bine
inteles, alarmé in cercurile catolice, care au inceput si-i combati pe ,ere-
tici® prin propriile lor arme *, adici traducind in limba cehd textul cin-
tarilor catolice : astfel, in anul 1601 a aparut la Olomouc in Moravia o
culegere de cintece alcituita de Johann Rosenplut von Schwarzenbach,
confinind, pe 8§66 de pagini de format mare (in guarto) — alaturi de citeva
luerari cu text latin — un mare numar de lucrari avind textul in limba
cehi ; acestea au servit ca bazad pentru toate culegerile de cintece, publi-
cate ulterior de catre catolici 81 a.

Trebuie mentionata si o altd masura, luatd anterior de cercurile cato-
lice si urmirind, de fapt, un scop analog. Este vorba de introducerea in
servieiul bisericese catolic din zilele de sirbatoare a unor cintece reli-
gioase excelente, raspindite in popor — numite Rorate **, deoarece exe-
cutia lor era legata de acea secfiune a liturghiei, care incepea cu cuvintul
Rorate ®. Fiecare compozifie de acest fel era alcatuitd din trei parti : me-
lodia principald, o noua melodie §i repetarea melodiei principale. Aceasta
forma tripartitd corespundea structurii textului si necesitdfilor ritualului™*.

Cea mai importantd particularitate a acestor cintari noi era faptul
¢& melodiile erau repartizate antifonic intre doud coruri care cintau alter-
nativ, unul fiind alcituit din cintire{i profesionigti, iar celalalt, din mul-
fimea credinciosilor. Primul cor executa melodia de coral pe un fext in
proza, iar al doilea repeta acelagi material, expus de data aceasta intr-o

* Aceasta, cu toate ci sinodul din Basel din anul 1436 a interzis eategoric folo-
sirea limbii poporului in serviciul religios.

** Numele deriva de la cuvintul latin cu care incepeau aceste cintiiri : Rorate
(adici ,,Stropiti“), Ele au adesea la baza lor melodii populare $i posedid un desen
melodic ingenios si complicat.

Cum in documentele cehe din acea vreme sint enumerate 105 de sirbatori
bisericesti anuale, rezulta ¢i melodiile Rorate ocupau un loc important in cintul
liturgie,
£ = Acteptarea lui Mesia, venirea lui Mesia, cintecul de mulfumire. Pentru a
sublinia caracterul fiecireia din aceste sectiuni, se alegeau melodii adecvate.
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formé stroficd, de cintec. Mai tirziu, aceste coruri alternative au ajuns si
cinte in limbi diferite : primul in latini, iar al doilea in ceha.

Astfel (la fel cum s-a intimplat cu épitres farcies franceze), in ritua-
lul catolic ceh au pitruns numeroase cintece populare laice. In culegerea
lui Hostinsky (v. mai sus), notatiile unor Rorate sint mentionate in repe-
tate rinduri in calitate de izvoare de cintece populare.

Existau si alte cii de patrundere si fixare a trasaturilor nationale in
mugzica bisericeascd.

Astfel, intr-o missid * sectiunea Gloria este alcituiti in intregime
din melodii populare datind din perioada prehusita.

Melodiile lui Jan din Jenstejn (Jan z Jenstejna) se bucurau de o
popularitate deosebitid. O secven{d a lui, datind de la sfirsitul secolului
XIV — Decet hujus cunctis horis (,Se cuvine ca in orele acestea..” —
exemplul nr. 13) — a fost folositd in numeroase lucréri bisericesti ale com-
pozitorilor husiti, care repetau uneori intreaga melodie a secventei lui Jan,
variind intrucitva numai terminatia :

. e——
W - =====" 5 H
bud? do . bre vio . e
Altadats, este reprodus numai inceputl secvenpei lui Jan :
4?2
V] + 4
|
Jenitejn: Im . . - Ve s wen . e i3 . @A,
Gloria: A die . ky vidd - vaj . we i . ba...
Mai departe, compozitorul variazi melodia :
43
g + ¢ — i
! pro ve _ 11 ki tvo . jI chva - lu

In subsectiunea urmétoare a Gloriei apare, intr-o formi prescurtata,
o altd melodie a lui Jan din Jenstejn :

» v
-tit wem.ta . na, sa . lu - ta . re (1] ¥l . dam

Mateﬁalul pértii a treia din Gloria este imprumutat nu din secventa
lui Jan din Jenstejn, ci dintr-o altid lucrare aparfinind pericadei prehu-
site : o ,Jlamentatie” cehd din secolul XIV.

* Figurind in cantionalul din Jstebnice, pag. 203 (aici si mai departe Zdenek
Nejedly, op. cit., V, pag. 210—213).
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In acest Gloria intilnim §i citeva imprumuturi din alte secvente :

Pa_ne bao.fe be. ran_kw ., deni snl. wil bFlechy SR - ta.

Jend se . dif na  pra . Wl " R T

Daca analizam in acelasi mod intreg materialul melodic din Gloria,
intilnim la tot pasul diferite melodii populare larg rispindite,

De asemenea, este semnificativ faptul ci in Gloria motivele se succed
in aceeasi ordine ca si la Jan din Jenstejn.

Larga utilizare a secventelor, adesea de origine cehd, conferi la
rindul sdu tréasituri populare muzicii missei.

Originea cehd a secventelor poate fi stabilits, de exemplu, in cazul
unui motiv de leich, bazat pe melodii cehe mai vechi, mai ales pe niste
wplinsete® ale Mariei * :

-é 5 = SEsaae—— @ =]

Pru  buok rac_ te pu

Partea missei Credo, intonati de toti credinciosii, era un adevirat
cintec popular.

La inceputul lui Credo este folositd prelucrarea populari a unei me-
lodii de rugiciune, extrem de raspindite pe atunci. Pe aceasta melodie se
executau ,,Tatdl nostru®, ,,Crezul” si ,Cele zece porunci®.

In cantionalul din Jstebnice sint notate patru variante ale melodiei
pe care husitii intonau ,,Crezul®, una din aceste variante fiind insotita de

* Zdenek Nejedly, op. cit, V, pag. 249—250,
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specificarea : ,,Aici incepe credinfa crestind“ (Tuto se pocina viera
krest’anska) * :

Si motivele pe cuvintele ,Amin® i ,Aleluia® sint de origine popu-
lardi ; ele se repetd la inceputul si la sfirgitul melodiei, formind un fel de
,,cadru® ingenios,

In cantionalul din Jstebnice existi si notatia motivului cintecului
»Dumnezeu atotputernicul® :

£ e
= & = . 3 = H
T T i T I
bt mim viem pi me  ve di Ba  we, smi du) o se

Acest cintec pe doud voci a fost trecut in cantional de o alti per-
soand, deoarece scrisul diferd. In popor, cintecele erau executate numai
pe o singurd voce.

Triisiturile nationale se videse si in notatiile de imnuri cehe, care
isi trag originea, in ultimi instanti, din imnurile latine. Acestea erau
cunoscute in Cehia incid din secolul XII, insi, cu trecerea timpului, ele
ajung si se cinte pe melodii nol. Astfel, in eantionalul lui Mirinsky (anul

* Ibid., pag. WTI—252.
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1522) un astfel de imn este insotit de cuvintele : ,,Isi are nota sa*, In can-

tionalul din Jstebnice aceastd melodie are infifisarea urmatoare :
s0
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Un exemplu strilucit de cintec husit este o melodie dintr-un gradual
din anul 1512¢
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Mai ales in cintecele de criiciun din vremea lui Hus erau intrebuin-
tate melodii vechi, raspindite in popor.
Iati o melodie de erdciun, cu un ritm tipic pentru cintecele husite :

53,
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Toate cele expuse dovedesec cd, atit in muzica bisericeascd de ori-
gine husitd, cit si in cintecele religioase executate de husiti, erau larg
folosite trasiturile cintecelor si dansurilor populare.

bid

Trecerea in revistd a laturii muzicale a acestor lucréri ar fi incom-
pletd, dacid nu ne-am opri si asupra problemelor polifoniei cehe, in con-
difiile perioadei de care ne ocupam. Acestei probleme extrem de pufin
studiate a inceput sd i se acorde atenfie numai relativ recent.

Desi cronicarul Petr din Zitav # atestd existenta polifoniei in Cehia
inci in secolul XIII, totugi nu ni s-a péstrat decit o singurd notatie dia-
fonicit cehd, datind aproximativ de la jumitatea secolului XIV #,

Iat4 cea mai veche notatie a unei lucrdri pe doud voci, pastratd pina
in zilele noastre intr-un manuscris al bibliotecii universiti{ii din Praga (a
doua jumitate a secolului XIV):

T —
Tan - quam spoensms demimas
proesdens de ihalamo

Acest organum in cvinte paralele se cinta cu ocazia sirbitorilor
eraciunului.

Dupa pérerea competentii a lui Zd, Nejedly, discantul francez le era
,strain® cehilor. In schimb, factura simpli a organum-ului s-a mentinut
in Cehia de-a lungul intregului secol XV, putind fi intilnitd $i la ince-
putul secolului XVI.
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O lucrare autentic artistici, pe doud voci, a unui compozitor ceh de
la inceputul secolului XV este un Rondellus, scris de un cilugdr rimas
anonim, pentru un alt cilugir, probabil german, cici in calitate de cantus
firmus a fost utilizat un cintec german :
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In acest Rondellus ceh se remarca carecare influente franceze : folo-
sirea a doud texte diferite in doud limbi, alternarea evintelor si a cvartelor
paralele dispuse in discant cu terfe si sexte paralele si miscarea contrari a
vocilor. Totusi, acest Rondellus este un produs autentic al polifoniei cehe
timpurii. Cele mai interesante particulariti{i ale acestei lucrari nu pot fi
explicate prin influenta discantului sau a orgenum-ului francez. Aici apar
tréséituri caracteristice pentru scoala lui Zavis si pentru alfi compozitori
cehi inaintati din acea vreme : impetuozitatea sentimentelor, libertatea
compozitiei, infringerea [recventa a unor reguli rigide — de exemplu, fo-
losirea, pe timpul tare, a disonantei de secundi®',

Toate acestea aratii ci autorul era un reprezentant al scolii polifonice
cehe autohtone. Lucrarea este un model al discantarii cehe vechi, larg
rispindite in poporul ceh.

Cele dintii notatii cunoscute de lucrari polifonice dateazi tocmai din
anii miscirii husite, adici din primele decenii ale secolului XV. Cele mai
vechi manuscrise continind cintece pe douid voei (cu text latin si ceh) sint
codexul din Hohenfurt (din anul 1410) si cantionalul ceh din Jstcbnice (da-
tind, aproximativ, din anul 1420)%

Un numir mult mai mare de lucrari polifonice cehe s-a pistrat din
a doua jumitate a secolului XV si de la inceputul secolului XVI. Ele sint
confinute in culegeri de lucrdri religioase, cum sint cantionalul latin din
Jstebnice (muzeul naticnal din Praga), cantionalul din 1505 al megterului
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postdvar Jan Franus, codexul aledtuit din ,bacalaureatul Martin® (Martin
bacalaureus de Wyskytna) in anul 1512, doua cantionaluri din secolul XVI
péstrate la biblioteca Universititii din Praga, cantionalul scris in anul 1530
de ciitre Johann Taborsky si, in sfirsit, codexul in notatie mensurald numit
wSpecialnik®, datind din prima jumétate a secolului XVI si continind mai
ales luerdri in stilul promovat de Ars nova %,

O sursd importanta pentru studiul luerdrilor maestrilor din scoala
neerlandezd, executate in Cehia (dintre care unele au fost incluse si in
Specialnik) este codexul mensural din Strahov *, apropiat, in ceea ce pri-
veste continutul, de codexurile din Trento ¥

Cantionalurile din a doua jumaétate a secolului XVI si din prima ju-
maétate a secolului XVII (din Pribram — 1563—1594, din Benesov — 1576,
din Ustec — 1592, din Rokovnih — 1594—1596 etc.) confirmi caracterul
autohton al scolii polifonice cehe din acea vreme si legiiturile ei strinse cu
traditiile cintecului popular. Printre reprezentantii acestei scoli se numéri
Gontrasek, Tomek, Pavel din Jstebnice, Ondrej din Jevie, Jan Skrivan din
Klatov si altii %8,

Dezvoltarea muzicii profesionale cehe, care-si tragea izvoarele din
cintecul popular, se desfisura paralel cu dezvoltarea artelor plastice. Ast-
fel, vestitul atelier din Praga al lui Jan Taborsky a produs numeroase cu-
legeri manuscrise de cintece, ornate cu minunatele miniaturi ale lui Fabian
Puler, Intre pictorii miniaturigti ai vremii se remarcii Matous Ornis, care a
impodobit cu desenele sale cantionalul din Lejtomysl din anul 1563, iar
Matous Radous a executat miniaturile din cele doud cantionaluri din Kra-
love si Hradec, datind din anii 1595—1604 =,

Toate cele expuse mai sus confirmi predilectia grupirilor muzicale
cehe peniru executarea muzicii voecale polifonice, In canfionalurile cehe
intilnim gi fragmente din culegerile publicate de Petrucci, Gardano, Scott.
Polifonia a cipidtat o mare rispindire in asociatiile muzicale de meseriagi :
ne-o arati numele unor persoane care au luat parte la alcituirea sau fini-
sarea canfionalurilor enumerate mai sus.

Ca facturs, este vorba in majoritatea cazurilor de o diafonie arhaica
(de tipul eterofoniei sau cu structurd de fauxr-bourdon si organum), Astfel,
se intilnese numeroase cintece pe doud voei, cu introduceri si interludii in-
strumentale. Insé, pe linga cintecele pe doud voci, erau raspindite si mo-
tete cu un numir mai mare de voci {de la 3 la 5), in care erau cintate conco-
mitent texte diferite.

Toate aceste varietiti ale polifoniei prezintd trasituri care le apropie
de stilul asa-numitei Ars entiqua. Abia mai tirziu, in perioada de inflorire
a Renagterii cehe, se trece 1a o facturd polifonicd mai evoluata.

De asemenea, ulterior se remarcd un considerabil avint al muzicii
instrumentale, Informatiile in legiturd cu instrumentistii cehi virtuozi sint
extrem de numerpase. Mai sus am mentionat melodiile instrumentale, ale
céror notafii s-au pastrat la biblioteca universitatii din Praga. Unul din
cantionalurile husite (cel din Jstebnice) contine colinde cehe pe doui voci,
cu o introducere, un interludiu si o incheiere instrumentald. Pot fi citate
51 nume de instrumentisti virtuozi, ca trompetistii Vielik si Bernard, pre-

* Biblioteca mindstirii din Strahov.



cum si vestitul violonist autodidact Dalibor Kozojed. Instrumentistii luau
parte gi la executarea lucrarilor polifonice vocale ; insd, cu rare exceptii,
nu dispunem de documentele mugzicale *,

XI

O triisatura specifica a dezvoltarii culturii Cehiei consti in faptul ca
alel asa-numita ,Renagtere s-a manifestat relativ tirziu — abia dupa vi-
guroasa miscare nafional-religioasd. Renasterea nu a luat o amploare de-
osebitd nici in literatura, nici in artele plastice, nici in muzici : pe atunci,
inepuizabila for{a creatoare a poporului si-a giisit expresia cea mai deplina
§i mai stralucitd in viguroasa miscare religioasi, cu caracter nafional si
anticatolic, a maselor populare.

Astfel, Cehia a fost, poate, cea dintii dintre {irile europene, in care
obignuitul raport Renastere-Reforma a fost, si zicem aga, inversat : in loc
ca miscarea religioasii si urmeze avintului eulturii laice (cum s-a intimplat,
de exemplu, in Italia, {ara clasici a Renasterii), Renasterea din viata cul-
turald laicd a fost precedatd de o miscare religioasi. Acest fapt si-a pus in
mod inevitabil amprenta si asupra artei, Migcarea religioasi husiti de eli-
berare a intruchipat in mare misurii o serie de principii ale Renasterii :
sporirea interesului fata de cultura, limba si arta nationald, dezvoltarea i
intdrirea constiintei nationale, lupta impotriva scolasticii, urientarea anti-
feudald, dragostea pentru culturd, pentru stiinfele naturii, pentru cunoas-
terea realitifii inconjuratoare. Renasterea propriu-zisia a fost menitd doar
sa desdvirseased, si ducd la bun sfirsit acele cuceriri din domeniul ereirii
limbii literare si al poeziei si muzicii cehe, 1a care s-a ajuns in perioacda pre-
gatirii 5i a desfasurarii miscarii husite, in a doua jumatate a secolului XIV,
care a fost pentru Cehia vremea unui mare avint social-economic si a unei
reinnoiri a culturii nationale. Riminea numai sa fie gisite formele cele mai
armonioase, mai desivirsite, si mijloacele artistice cele mai adecvate pentru
intruchiparea noului continut.

De aceea, in poezia, proza si muzica cehd, locul imnurilor militante
il iau lucrdrile ,pacifice” ale culturii poetice a Renasterii cehe, caracteri-
zate prin strilucire, miiestrie si elegantd literara ; apar iscusitele genuri
monumentale ale polifoniei vocale, lipsite insd de inflicirarea si insufle-
tirea luecrarilor de mai inainte.

Asa dar Cehia a avut gi ea o perioadi a Renasterii.

Prima manifestare a acesteia in domeniul literar a fost prelucrarea a
60 de fabule ale lui Esop (prima jumitate a secolului XIV), descoperite in
zilele noastre intr-un vechi manuscris ceh ; de asemenea, au fost gésite
luerdri in proza povestind peripetiile rzboiului troian, viata lui Alexandru
Macedon, viata lui Apolloniu din Tir ete 8.

Realiziiri importante marcheazi si dezvoltarea picturii cehe, dupa
cum arata cu perspicacitate F. I. Buslaev in Insemndri din istoria picturii

* Putem cita notajia instrumentali ,Trimbita®, inclusi de Hostinsky in cule-

gerea sa de 36 de cintece si exemplul dat in pag. 235 a volumului T al Istoriei muzicii
universale de Richard Batka,
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cehe . Buslaev subliniazi ci, inci pe la jumitatea secolului XIII, princi-
pala forti motrice a scolii cehe de picturd este studierea si imitarea naturii.
»Ea [pictura] incd nu stie si reproduci formele trupului uman gol, insi
schifeazd in chip natural cutele imbracimin{ii, care se drapeazi in mod
elegant, in concordonatd cu migcarea figurilor..®,

Niei in toiul migcéirii husite, cind obiectivele principale erau renas-
terea limbii gi a culturii cehe §i lupta indirjitd impotriva agresiunii ger-
mano-catolice, conducatorii husifilor nu uitau si studieze limba latina, se
ocupau cu perfecfionarea asa-numitelor ,arte libere®, contribuiau la dez-
voltarea stiintelor experimentale ale naturii, manifestau interes pentru de-
sdvirgirea cunostinfelor umaniste,

Astfel, cel mai apropiat prieten si adept al lui Hus, Jeronym din
Praga, unul din cei mai instruiti oameni ai vremii sale — care a studiat la
Oxford, Londra, Heidelberg si Colonia — a formulat in anul 1405 la Paris,
la disputa susfinuta pentru obfinerea titlului de magistru, o tezi apropiata
de legea conservirii materiei

Insusi Hus a continuat pind la sfirsitul vietii sale sa scrie, alituri de
luerérile sale in limba cehd, i luerdri in limba latind, iar in ultimele luni
ale viefii compunea cintece religivase in hexametri latini.

Pe atunci, setea de Invifituri a poporului ceh s-a manifestat cu o
deosebita putere. In anul 1408, numérul profesorilor si al studentilor uni-
versitdfii din Praga atingea o cifra care in zilele noastre ar putea pirea de
necrezut : dupd cum rezulti din mirturiile contemporanilor, pe atunci la
Praga locuiau 200 de doctori gi magistri, 500 de bacalaureati si peste 30 000
de studenti. ,,O datd cu marea dezvoltare a inviitidmintului superior s-a dat
importantd $i invatimintului elementar. La Praga a fost organizati, pe
lingd universitate, o intreagi colonie de colegii pentru invitimintul mediu
gi, afard de aceasta, in majoritatea méinistirilor functionau scoli...” %, Un
rol extrem de important in invifimintul popular era jucat de asa-numitele
»5coli parchiale” *, care ,nu duceau lipsi de invititori buni. Conform sta-
tutelor universitifii din Praga, toti acei care obfineau titlul de bacalaureat
erau obligati s& functioneze timp de doi ani la o scoald popularda® %, Nu
este de mirare cd pe vremea arhiepiscopului Ernest din Pardubice eclerul
ceh se situa la un nivel mai ridicat decit cel german, in ceea ce priveste
instructiunea primiti. Multe carti cehe si multe culegeri de cintece erau
publicate in Germania sau in Italia.

Poate, pe atunci, nu exista in nici o altd tard europeans o asemenea
sete de invititurd gi dragoste de lecturd, nicaieri viata intelectuald nu era
atit de intensd, iar scolile atit de numeroase si de bine organizate : aceasta
este concluzia la care ajunge Denis in lucrarea sa consacratd lui Jiri din
Podiebrad %,

De aceea, se infelege ci si tiparul s-a dezvoltat rapid in Cehia.

In secolul XV se dezvolti si arhitectura, care incepe si capete striillu-
cirea si desivirsirea caracteristice Renasterii. La Praga continui si se
inalte edificii mirete ; construciii importante apar si la Plzen, Brno, Lej-
tomysl, in orasul Kutna-Hora. Infloreste sculptura, inclusiv sculptura
in lemn %,

* Dupa mérturia unui contemporan, numai in districtul praghez o treime din
biserici aveau geoli
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Se remarcii o innoire si in ceea ce privegte caracterul stilului arhitec-
tonic. Stilului golic *, care a predominat in secolele XIV si XV, incepe sé-i
ia locul, in a doua jumitate a secolului XVI, un stil al Renagterii, in care
se remarci o oarecare influentd a maestrilor italieni. La Praga lucreazi re-
numitul arhitect si sculptor italian Paolo della Stella di Mileto, impreuna
cu ajutorul siu Giovanni Maria da Padova gi cu alfi sculptori italieni. Tot
la Praga activeazi Piero di Ferrabosco si Giovanni Campiano. Pictura mu-
raléi este insd executatd de artisti cehi ; Matthias Jahodka, Jakob Rojtech,
polonezul Sparga si altii. Tofi acesti artisti au construit pentru regii Cehiei,
la Praga si in imprejurimile acestui orag, palatul lui Vladislav, palatul , Bel-
vedere® al lui Ferdinand, ,Palatul stelar” **, ridicat din ordinul fiului lui
Ferdinand si ornat cu mulaje de o frumusefe uimitoare.

Palatul lui Jan Lobkovie, construit in jurul anului 1545, si un palat
pentru baluri, dansuri §i mascarade, indl{at ceva mai tirziu, se numird si
ele printre cele mai remarcabile edificii pragheze in stilul Renasterii. Multe
cladiri de o mare frumusete au fost construite si in alte orage ™,

In anii de dupa rizboaiele husite se remareit din nou o cregtere a in-
teresului fatéi de limba latind. Acest interes s-a manifestat mai ales in anii
guverndrii lui Jiri din Podiebrad — atit sub influenfa universitétfilor
italiene, la care Invifau numerosi cehi, cit $i drept rezultat al activitdfii
umanistilor autohioni; intre acestia trebuie mentionat Gregor din Praga,
care, in anul 1466, a inceput si {ind prelegeri despre clasicism la Academia
intemeiatd de Carol IV ***,

Nu este de mirare ci Enea Silvio Piccolomini, care a vizitat Cehia in
prima jumitate a secolului XVI, exclama cu admiratie : ,Mirturisesc cd
nici un stat dinsintreaga Europa nu posedi in zilele noastre biserici atit de
numeroase, de marete si de ornamentate, ca pimintul ceh, Aici, bisericile
sint extrem de inalte i au bolfi de o lungime si litime remarcabili ; alta-
rele scinteiazd de aur §i argint.. Odijdiile preofilor sint impodobite cu
pietre pretioase... Bisericile sint excelent luminate cu ajutorul unor ferestre
inalte i late, cu geamuri perfect transparente si iscusit glefuite. O bogétie
atit de uluitoare ifi incintd privirile nu numai la orase, ci si la sate® 11,

Strainii erau impresionafi si de nivelul cultural al poporului ceh. A
luat fiintd si o scoala nationald de umanisti cehi, a ciirei activitate si-a
atins punctul culminant pe la jumatatea secolului XVI ¥, Primul si cel
mai remareabil dintre acestia a fost Bohuslav Lobkovic (1462—1510) — o
figurd caracteristici gi interesanta de umanist ceh, El a studiat un timp in-
delungat la universitétile din Bologna §i Ferrara, a admirat monumentele
antichititii, a vizitat — in cutarea de manuserise antice rare — Egiptul,
Palestina, Grecia, Africa de nord si Sicilia. In palatul siu, Lobkovic a ame-
najat o incipere, excelent utilati, pentru studii stuntlflce, cu tot felul de

* Aflat intr-o oarecarc misurd sub Influenta goticului francez, incd din timpul
vegelui Ioan al Cehiei, care intrelinea strinse legituri cu Parisul si cu orasul
Avignon

De aceea, in arhitecturd se poate vorbi despre edificii construite ,dupid model
francez” (modo gallico) ; unul din acestea este palatul regal din Praga.

** Acest palat avea formd de stea, de unde i se trage si numele.

*** Totusgi, limba elind a continuat incd multi vreme si fie l4satd in Cehia pe
planul al doilea, Primul savant ceh care a studiat temeinie elina a fost Venceslav
Pisecky, care a murit in anul 1511 309,
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colectii bogate, si a alcituit o bibliotecd impresionantd, cuprinzind edifii
pretioase, comandate special de Lobkovie in Italia si Germania 19,

Mai putem numi mul{i al{i umanigti cehi : Jan Rabenstejn, Venceslay
Buchov, marele matematician Jan Chindel si alfii. Este deosebit de impor-
tant Viktor Kornel Vsehrd, elev al lui Gregor din Praga 1%, Bogata eru-
ditie a lui Vsehrd, stralucitul sau talent oratoric si stilul siu literar model
il situeazi alaturi de Lobkovie. El era insufletit de o puternici dragoste de
patrie, caracteristici pentru tofi umanistii cehi : studiind literatura anti-
chitdtii, Vsehrd nu gi-a uitat limba maternd. ,Fiind de nationalitate ceha,
vreau sa studiez in latind, dar si vorbese si s8 seriu in cehd® — era deviza
lui, pe care a aplicat-o in practicd, lasind posteritifii lueriri expuse intr-o
limba literard ceha admirabila 195,

Matej din Benesov, in a sa Gramaticd cehd (1577), lauda limba ceha
ca pe o ,prea frumoasa floare a marelui popor slav, minunati limbi care
s-a rispindit prin lume pind departe..” * 106

In aceastd pericadi de inflorire a Renasterii cehe, alaturi de repre-
zentantl al disciplinelor umaniste, au activat si umanisti specializati in
stiintele naturii, geografie etc, Aga sint Zikmund Puchov, care a tradus in
limba cehé Cosmografie lui Miinster (1544) ; Martin Kabatnik, burghez din
Lejtomysl, care a Intreprins o calatorie in Asia Micd ; Jan Lobkovic, fra-
tele vestitului umanist Bohuslav ; Harant din Polzice, executat in anul
1621 dupi bitilia de la Muntele Alb 108,

Praga continuid s rdmina principalul centru cultural in aceasti pe-
rioadéd a umanismului ceh. Am vizut ce importanti a ciipilat acest oras pe
timpul impératului Carol IV, Incd incepind din secolul XIII, Praga este
numitd in cronici si hrisoave ,capul organismului national ceh®,

Cu trecerea timpului, si mai ales dupd fondarea universitifii din
Praga, acest orag capiti tot mai mult rolul unui centru cultural, a eirui
importanti se ficea sim{iti dincolo de hotarele Cehiei. La slirgitul secolului
XIV (anii 1380—1389), numai la facultatea de ,arte libere®, 1579 de stu-
denti au obfinut titlul de bacalaureati, 332 au susfinut examenele de ma-
gistru 5i 73 au fost admisi s4 tind prelegeri ',

Universitatea din Praga oferea o largd ospitalitate stranilor din Eu-
ropa cenirald gi nordicd ; aici gi-au fdcut studiile numerosi intelectuali din
Polonia, Germania, Térile de Jos si din alte {ari 11,

Este lesne de inteles pentru ce activitatea lui Hus s-a desfdsurat cu
precidere la Praga ; aici au rdsunat inflicaratele lui predici si au avut loc
primele cioeniri cu partidul germano-catolic. Dupé moartea lui Hus, Praga
a fost bastionul husitilor moderati, numiti ,utraquisti®, iar mai tirziu ea a
devenit centrul Renasterii cehe.

XII

Praga avea s1 o viafd muzicald bogati si variatd, Dupi dominatia pom-
posului serviciu religios catolic, legat mai ales de catedrala sf. Vit i de
capela regald, a urmat perioada dominatiei husite, caracterizatd prin lupte
religioase indirjite si printr-o polemicé ascutitd in domeniul practicii muzi-

* Prima Gramaticd cehd a preotului Obtat din Tele si a lui Filomat din Neu-
haus a apirut in anul 1533 197,
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cale, Inflaciratele predici ale Iui Hus in capela Betleemului erau precedate
de executarea unor cintece religioase in limba cehd ; funeraliile a trei tineri
asasinati de partidul germano-catolic s-au transformat intr-o procesiune de
masd, in timpul cirela aun risunat cintece solemne; arderea cartilor lui
Wyecliffe era insofitd de sunetele clopotelor i de intonarea lui Te Deum
laudamus,

5i la plecarea ostilor cehe in rézboi, precum si la intoarcerea lor, erau
nelipsite cintecele husite.

Am vazut ce mare rol a jucat Praga in viata muzicald a Cehiei din
perioada migcirilor husite.

Dar iatd cé razboaiele husite au luat sfirgit. La citeva decenii dupa
incheierea lor, Praga devine centrul Renasterii muzicale cehe ; aici se exe-
cutd monumentalele luerari vocale polifonice ale maestrilor eehi si straini
si se desfisoard activitatea muzicali a numerocaselor societiti de amatori
(,literati®), precum si aceea a ansamblurilor vocale si instrumentale de pro-
portil impresionante, in casele mecenatilor.

Un fenomen caracteristic al vietii muzicale din Cehia secolului XVI
— legat de protestantism si de Renagtere — au fost extrem de raspinditele
HFrafii ale literatilor™ * (in limba cehi Literatski bratstva). Aceste asociatii
burgheze se indeletniceau in zilele de sirbétoare cu executarea, pentru pro-
pria plicere, a unor lucriiri polifonice pe text religios. Cele mai vechi urme
ale unor astfel de asociatii pot fi giisite in activitatea muzicald de amatori
a breslelor din secolul XIV. Spre deosebire de maestrii-cintiireti germani,
membrii acestor bresle nu se lasau incdtusafi de regulile unei tabulaturi gi
le era straind pedanteria ,in spiritul lui Beckmesser”, Ulterior, activitatea
avestor asociayil a fost legatd de migcarea husitd. Aceasta nu excludea insa
péatrunderea in astfel de frafii nu numai a ,utraquistilor” moderati, carac-
terizati prin toleranta religioasd, ci si a reprezentaniilor catolicismului.
Astfel, ,fratiile literatilor® — din care faceau parte ,uftraquigti”, catolici
si protestanii — foloseau texie muzicale in latini, cehd si in alte citeva
limbi. Repertoriul acestor grupari atit de ,pestrite era si el destul de
variat — mergind de la cintece la unison pind la lucrdri vocale polifonice
pe trei, patru si einci voel 1%, In functie de reperforiu, membrii acestor
asociatii erau impértiti in ,cintirefi corali® §i interprefi ai ,cintecului fi-
gural®. O mindrie a asociatiilor era publicarea luerdrilor executate in edifii
ornate cu mult gust si prevazute cu miniaturi de un inalt nivel artistic.
Pentru a acoperi costul acestor edifii, erau adesea necesare mari donatii
din partea unor mecenati din rindurile orisenilor bogati **.

Cea mai ampli si mai importanti culegere realizati in Cehia, inglo-
bind o perioada considerabila din istoria polifoniei cehe, este asa-numitul

* Sociorum literati (Literat — civis liferatus),

Orice cintfiret amator, membru al unei frifli, se numea socius. Lucriirile aces-
tor ,socii* constituie o mirturie a réspindirii cintecului polifonic in rindurile mem-
brilor ,frafiilor literagilor®, Culegerile erau proprietatea ,frafiilor literagilor” sau
cuprindeau lucrdri compuse de unul din membrii frifisi,

** Tnainte de secolul XVI, aceste edifii de lux confineau mai ales cintece
pe text latin, pe locul al doilea situindu-se limba ceha. Ulterior, membrii grupérilor
cintau in limba cehd, chiar cind elementele germane formau majoritatea: astfel,
corul catedralei din Prachatice, infiintat in anul 1604, cinta in limba ecchi. Aceste
asociatii au fost dizolvate abia In anul 1788, pe timpul impératului Iosif 11,
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»opecialnik® * ' ; el contine trei sute de lucrari reprezentind toate stilu-
rile cultivate pe atunci in Cehia — de la eterofonie pini la polifonia evo-
luata. , Specialnik® contine notatii de lucrari polifonice apartinind unor
epoci gi scoli componistice diferite : multe din aceste lucrdri sint anonime
§i provenienia lor nu este aritati. Dintre numerocasele piese continute in
nSpecialnik® numai putine sint de origine cehi. Majoritatea sint lucriri
apartinind gcolilor englezi si neerlandezd. In unele cazuri, alituri de titiu
sau in tabla de materii sint date numele unor eompozitori din secolul XV,
ale céror lucrdri erau executate in Cehia,

Textul mai multor cintece din ,Specialnik® este in limba cehd. Acest
fapt nu constituie o confirmare suficienti a originii lor autohtone, insé arati
cd piesele respective erau larg rispindite.

Originea cehd a unei serii de lucriri polifonice din ,Specialnik®” este
atestatd in primul rind de numele compozitorilor (Tomek, Gontrasek) si al
lucrarilor (,Tatidl nostru® din Most, — din Berun etc.), iar apoi de textul
ceh, de folosirea unui cantus firmus de origine cehi ete. In rezolvarea pro-
blemei originii unor lucrari este utila si cercetarea sistemului de notatie **
$i a originii manuserisului.

Dacd o lucrare este continutd in eiteva manuscrise cehe, insd nu a
fost tipéritd si nici nu a putut fi gasitd in vreun manuscris striin, faptul
poate fi considerat drept o confirmare indirecti a originii ei cehe; pini
acum, in culegeri straine nu au fost intilnite lucriri ale muzicienilor cehi -
prin urmare, putem presupune ci lucrarile lor s-au péstrat numai in ma-
nuscrise cehe, Iatd, asadar, dovezile externe — ca si zicem aga — ale ori-
ginii cehe a unor lucriri.

Insa trisiturile fundamentale care indicdi originea cehi a unor lucriri
din ,,Specialnik® sint ritmul specific, caracterul cantus firmus-ului, factura
popularii a melodiei conducatoare, cantabilitatea acesteia, unele particula-
ritati ale facturii polifonice gi forma originala.

Compozitorii cehi videau multi libertate in alegerea tematicii. Ei au
creat motete pe melodii nespus de frumoase ale patriei lor. Motetul ceh
eliberat de influentfe striine si de procedeele polifoniei ,rafinate® a consti-
tuit o realizare importanti a creafiei polifonice cehe.

Aceste lucrdri sint un fel de ,madrigale® pe texte latine umaniste.
Un caracter al structurii lor modale este folosirea cu preciidere a majorului.
In ce priveste factura lor, in ele predoming verticalele armonice, iar contra-
punctul este mult utilizat,

Textele melodiilor din ,Specialnik” erau conforme cu conceptiile hu-
sifilor moderati (,utraquistii®).

.Specialnik® era proprietatea unei ,fratii a literatilor®.

Principalele caractere ale polifoniei ,fritiilor literatilor® sint urmii-
toarele. Majorul si minorul constituie baza modald, medurile bisericesti
nefiind utilizate, Cele mai rdspindite tonalitdfi sint do major si fa major,
iar dintre cele minore — la minor, din care se moduleazd in re minor. Fune-
tiunile armonice sint bine precizate.

* Dobroslay Orel — Pocatky umeleho viceslasu v Cechach, Shornik filozoficke]
fakulty university Komenskohe v Bratislave, roenik 1. Cislo, 1922, pag. 154—214

** Pentru luerdrile polifonice apariinind stilului Ars antique au fost folosite
mai ales note negre de coral — o formd particularid a notatiei cehe. In schimb, pentru
polifonia mail evoluati in stilul Ars nova s-a recurs la notatia mensuralid (cu note
albe), analoaga aceleia utilizate in tarile vest-suropenc.
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In majoritatea cazurilor este folositd scriitura la trei voei si numai
rar aceea la patru voci. Un Benedictus pe cinei voci constituie unica
exceptie.

Toate lucrarile erau destinate exclusiv corurilor bdrbdtesti, deoarece
ergu executate de ingisi mebrii | fragiilor literagilor.

piatie

Cea mai importanta cucerire a Renagterii muzicale cehe a fost marea
dezvoltare a polifoniei vocale. Mai sus, am vorbil deja despre polifonia ceha.
Cu toatd predominarea lucrdrilor la unison, totusi, atit printre melodiile
husite, dar mai ales printre acelea ale fritiilor muzical-literare orisenesti,
se intilnesc si lucriri polifonice. In majoritatea cazurilor, era folositd o ete-
rofonie de tipul faux-bourdonului, dar mai ales organum-ul pe doud voci.
Este adevirat ci in motetul francez ,gotic® — gen foarte raspindit, in care
texte diferite erau cintate concomitent — se recurgea si la un numar mai
mare de voci, unele din acestea fiind adesea incredintate instrumentelor :
drept rezultat, se obfinea un fel de chanson solistic, asemiinitor celui fran-
co-burgund %

In activitatea muzicala a ,fratiilor literatilor” era folosita si o factura
mai evoluata : o polifonie complex4, in care cel putin trei voei aveau o linie
melodicii de sine stititoare, iar interludiile instrumentale erau eliminate.

In aceasti facturd se scriau si se executau in Cehia motete pe trei
si cinei voci, madrigale, chiar §i misse, incepind cu cele mai simple varietiti
de fauxr-bourdon si pind la lucrdri polifonice evoluate !,

In perioada infloririi Renasterii cehe, se ridici pe o nou# treaptd po-
lifonia dezvoltata.

Dupi cum a aritat recent muzicologul ceh Dobroslav Orel, la hotarul
dintre secolele XV si XVI — mai ales in creatia compozitorilor cehi Gon-
trasek si Tomek — pot fi deosebite citeva varietifi ale polifoniei cehe na-
tionale : motetele pe trei voci pe text ceh (asa este, printre altele, cea mai
veche prelucrare polifonici a ,Cintecului lui Vaclav®); piesele cu tfext
latin §i cu intercaldri in limba cehd ; compozitiile cu text latin (produs al
activitatii ,fratiilor literatilor gi al altor grupéri de tot felul) — motete
si intregi sectiuni de misse in care nu se mai utilizeazi modurile bisericesti
5i se recurge adesea la imitatia continui 17,

Totodats, corurile catolice profesionale din secolul XVI executau lu-
criri ale celor mai de seamé polifonigti — Josquin, Palestrina, Orlando
Lasso, Gabrieli ; in a doua jumatate a secolului XV si la inceputul seco-
lului XVT se cintau lucrari de Alexander Agricola, Berbigant, Ghiselin (sau
Werbonet), Lanois, Tinctoris, Gaspar Werbecke.

La Praga, la curtea lui Ferdinand I (1526—1564) cinta ,,Capela curtii®.
In ultima treime a secolului X VI, arta ei interpretativa atinge un inalt grad
de perfectiune, In acea perioadd, Praga devine centrul viefii muzicale a
intregii Europe. Spre Praga se indreapta cei mai de seam# muzicieni striini,
intre eare multi neerlandezi — printre altii, Orlando Lasso, unul din cei
mai mari maestri ai secolului XVI. Profesorul acestuia, Philippe de Monte
(m. in 1603) a ocupat postul de dirijor al capelei Curtii, incepind din anul
1568. Ca organisti ai capelei au activat neerlandezii Jacob Buus si Charles
Louiton (m. in 1620). Afari de acestia, din remarcabilul efectiv al capelei
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curtii din Praga au facut parte neerlandezii Lambertus de Saive (m. in
1614), Guillaume Formelis (m. in 1584) si Paul de Winde (m. in 1596). Dintre
maegtrii francezi care au lucrat la Praga, trebuie mentionati Jacques Reg-
nart (m. in 1589) si Jean de Castro, iar dintre ceil germani, Hans Leo Hassler
(m. in 1612) 4%,

Muzicanti remarcabili $i capele excelente activau i in afara zidurilor
citadelei imperiale (Hrad). Asa, de exemplu, postul de organist la biserica
sf. Jan din Praga a fost ocupat de compozitorul sloven Jacobus Gallus (m.
in 1591). Au fost organizate capele bune si la castelele aristocratilor cehi :
dintre acestea, se remarci indeosebi capela de la castelul familiei Rozmberk
din Cesky Krumlov 1%,

Activitatea muzicali de amatori a luat un mare avint. In anul 1616,
in Cehia a fost fondat cel mai vechi Collegium musicum. Muzica instrumen-
tald juca un rol important in viaja muzicald, mai ales la orage. In toate
arasele exista functiunea de trompetist si trombonist comunal. Tn orches-
trele particulare ale unor mecenati figurau numeroase §i variate instru-
mente muzicale, Astfel, in inventarul capelmaestrului von Rosenberg al
familiei Vittenhauer, sint trecute aproape 200 de instrumente muzicale de
tot felul 119,

X1

Toate acestea au contribuit si la ridicarea unor maestri de seama ai
stilului polifonic ceh ; dintre acestia, cei mai importanti au fost Jan Tur-
novsky, Jiri Rychnovsky si Krystov Harant din Polzice (1564—1621)*.

Creafia acestor maestri este caracterizata prin trasituri de o mare
originalitate. In lucririle lor polifonice laice si religioase — in care a fost
folositd si experienta compozitorilor apuseni— legitura cu creatia de cin-
tece populare cehe este evidentd. La ei, dezvoltarea contrapuncticd nu are
nimic din complicatele ornamentatii ale polifoniei franco-flamande ; ea se
remarci prin simplitate si naturalete, melodiile farmeci prin expresivitatea
sl cantabilitatea lor si-si trag adesea izvoarele din cintecul popular.

Asa este, de exemplu, o missi pe cinci voei a lui Jan Trojan Tur-
novsky, in care cantus firmus este melodia cintecului popular ceh ,,Dunire,
api adined” ** 202 In jurul anului 1577, Turnovsky a prelucrat pentru trei
voci vechi cintece religioase cehe si a creat numeroase lucrdri corale pe
cinei §i sase voci birbatesti, lucrdri care au reflectat striivechea traditie
cehii a ansamblurilor vocale bérbitesti ; aceastd tradifie s-a menginut
pinii in zilele noastre.

Nu mai putin remarcabild a fost miiestria polifonica a lui Jan Kry-
stov Harant — mare patriot ceh, pictor, poet, compozitor si eilitor necbosit.

Hrystov Harant a lucrat la Innsbruck, a luptat in Ungaria impotriva
turcilor, a intreprins lungi ciillitorii la Ierusalim, Cairo, Alexandria, in
Italia i Spania, Spre sfirgitul vietii, el a trecut de partea protestantilor si
a fost numit, in anul 1619, comisar militar si comandant al artileriei in lup-

* V. exemplele nr. 1, 2, 3, 4 din apendice,
** V. exemplul nr, 1 din apendice.



tele impotriva Vienei, Dupi batélia de la Muntele Alb, el a fost executat
in Piata Veche din Praga, la 21 iunie 1621, impreuna cu al{i 26 de capi ai
rascoalei. Se pare ci sfivgitul tragic al lui Jan Krystov a fost cauza pentru
care nu ni s-a pistrat aproape nimic din creatia sa.

Cel mai important compozitor ceh din secolul XVII a fost Adam Va-
clav Michna din Otradovice (néscut in anul 1600, mort in 1676). El a fost
organist (incepind din anul 1643), s-a ingrijit de dezvoltarea muzicii cehe
— mai ales a celei bisericesti — si a instituit burse pentru studentii care
se ocupau de muzici.

Dintre lucrarile lui muzicale mari, trebuie semnalate minunatele lu-
criri monumentale pe text de cult — de exemplu, Missa sfintului Vaclav
peniru solisti, cor mixt pe sase voci gi orgd. Adam Vaclav Michna a scris
i cintece cehe pentru popor, pe versuri proprii, contribuind prin aceasta
i la afirmarea limbii cehe intr-o perioada extrem de grea pentru poporul
ceh. Frumoasele sale cintece cehe, dintre care multe traiesc in popor pina
in zilele noastre, sint incluse in culegerile ,Muzica mariand cehid®, ,Lauta
cehd” ete. Lucrarile acestui compozitor extrem de talentat i de o mare mi-
iestrie se remarci prin prospefimea melodicii, armonia originald, polifonia
de facturd slavd si noutatea orchestrafiei.

Alte lucrari ale lui — instrumentale si vocale — create la Praga la
hotarul dintre secolele XVI si XVII, au fost executate de capela familiei
Rozmberk 121,

Din nefericire, muzicologia sovieticd nu dispune inci de un material
de note suficient, care si permiti efectuarea unei analize aminuntite s a
unei caracterizéri mai ample a lucrdrilor celor mai de seami polifonisti cehi
din secolul XVI.

Vorbind despre viata muzicali cehd din secolul XVI, nu putem trece
cu vederea pe unul dintre cei mai de seami polifonisti slavi ai acelei epoci,
strins legat de cultura cehd — si anume Jacobus Handl.

XV

Jacobus Handl, poreclit Gallus sau Petelin *, era sloven de origine 22,
El s-a nfscut in anul 1550 in Kraina, intr-o familie de meseriasi sau de
térani ; studiile elementare (inclusiv cele muzicale) le-a facut in patria sa,
la méanéastirea catolici Sticna. In intreaga Kraini — la orase, in mandstiri
si la sate — se desfasura pe atunci o viatd muzicala intensa. Multi sloveni,
ajunsi pe meleaguri striine, isi cistigau piinea ca muzicanti de strada. Din
mirturiile contemporanilor reiese ci in oragele Krainei strazile rasunau de
cintece. Muzica ocupa un loc important in programul de invitimint al sco-
lilor locale, in care aproape nu se diadea atentie studiului limbii germane
si al unor obiecte ca geografia, istoria si matematica. La méindstirea Sticna,
elevii aveau obligalia de a organiza de doud ori pe saptaminéd ,lectil de
cint®, la care erau descifrate lucrdri polifonice pe trei, patru, cinci, sapte
si chiar opt voei. Faptul acesta este confirmat de continutul unui catalog

* Gallus in lating si Petelin in slovend inseamni ,cocos”. Handl isi mai spunea
$i Carniolatus sau Carniolus (adicd ,din Kraina“).
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in trei volume, de dimensiuni impresionante, care cuprinde aproape 2 000
de titluri de lueriri muzicale cunoscute, in limbile latina, italiana, fran-
cezd, germana si slovena.

Aceste luerdari — dintre care o parte erau notate in manuscrise —
se executau nu numai in biserica, ci gi la serbérile si intrunirile civice.

Se pare cd Handl a périsit locurile natale cind era in virstd de vreo
14—16 ani. Probabil, el a stat un timp in marele orag portuar din Kraina —
Reka (Fiume), unde cultura umanisti atinsese un nivel inalt, datoriti si in-
fluentei Venetiei, situata relativ aproape de acest oras. Este posibil ca la
Reka tinarul Handl s fi facut cunostinii cu polifonia venetiana, ale cérei
realizéiri, asimilate si prelucrate creator, au avut ulterior o influenti pozi-
tiva asupra muzicii acestui compozitor,

In prima jumétate a celui de-al saptelea deceniu al secolului XVI, il
giisim pe Handl in Austria Inferioard ; acesta este primul fapt sigur pe care
il stim in legatura cu peregrinirile sale. Dupéd cum reiese din prefata la
volumul al patrulea al misselor sale, compozitorul a cintat in cantoria ora-
sului Melk, sub conducerea abatelui Ruoff,

Din Melk, tinirul compozitor pleaci — probabil, in calitate de cin-
taret {(altist) — la capela curtii din Viena, unde a fost stabiliti prezenta
Iui incid in anul 1574 *

La capela curtii, Handl a lucrai sub indrumarea importantilor com-
pozitori neerlandezi Philippe de Monte si Jacques Regnart. Insd Handl nu
a capdtat o instrucfiune sistematica si completd de la nici unul din maestrii
din acea vreme, aceasta fiind una din cauzele faptului ci el nu poale 0i
inclus in nici una din scolile polifonice existente pe atunci.

In anul 1574, incepe perioada peregrindrilor lui Handl prin diferite
tiri, El a vizitat Cehia, Moravia, Silezia sudica, poposind pentru un timp
mai mult sau mai putin indelungat la Praga, Bratislava, la miindstirea mo-
rava Zabridovice, la Kremes. Cea mai indelungata si mai fructuoasi a fost
sederea lui Handl la Olomouc, intre anii 1580—1585, in calitate de dirijor
al corului catedralei din localitate ; aici, el a beneficiat de sprijinul episco-
pului Pavlovsky — un umanist cult.

Pentru a se ingriji de publicarea luecrdrilor sale si in scopul stabilirii
unui contact sistematic cu cercurile umaniste, Handl a plecat, in jurul anu-
lui 1586, la Praga, unde a obtinut de la impiratul Rudolf II un privilegiu
pe termen de 10 ani, care ii conferea dreptul de a-si publica lucririle
muzicale.

La Praga, Handl a fost cantor la catedrala sf. Jan si, in acelasi timp,
conducitorul ,frétiei literatilor® de pe lingd aceastd catedrald; el a scris
aici numeroase lucriri, nu numai pentru biserici, ci si ,pentru distractie®
{madrigale si alte genuri laice).

Contemporanii subliniau vasta culturd umanistd a lui Handl, nu-
mindu-1 ,eruditus® ; aceasta ne explici strinsele legituri de prietenie din-
tre el si umanistii praghezi.

In mostenirea muzicald a lui Hand] se remarcii in mod deosebit Tu-
crarea sa capitald Opus musicum, creatd intre anii 1586—1590. Aceasta este

* Angajarea la capela curtli vieneze a unor cintireti originari din Kraina era
pe atunci un luciu obignuit.
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o vastd culegere de motete pe text religios latin. Cele 16 misse ale lui
Handl (1580) constituie un aport al siu extrem de important in arla poli-
fonica. Afard de aceasta, dupa cum am mai spus, el a scris madrigale si alte
lucrari laice,

Fiind educat intr-un spirit catolic riguros, Handl (desi nu a fost ca-
lugdr) a scris cu preciidere muzica pentru cultul catolic, pe texte in limba
latind. Totusi, se intilneste in creafia sa i muzicd apartinind cultului pro-
testant. Acest fapt se explicd prin marile succese ale protestantismului in
Kraina, pe la jumatatea secolului XVI. Slovenii luterani foloseau, in ser-
viciul religios protestant, limba lor materna.

Creatia lui Handl il situeazi prinire cei mai remarcabili compozitori
din vremea lui Palestrina.

Lucrarile lui Handl farmecd mai ales prin insufletirea, lirismul si
pregnanta melodiilor lor. Compozitorul anticipd in mare misurd ,stilul
de recitativ® al lui Caccini si al altor reprezentanti ai cameratei florentine.

Subliniind aceste realizéri ale lui Handl si multe altele, care il si-
tueazd pe unul din primele locuri printre compozitorii vremii sale, muzi-
cologii vest-europeni il includ invariabil in rindul compozitorilor germani.
Cu toate acestea, este neindoielnic faptul ca in creafia lui Handl — sloven
de origine, ndscut gi crescut in Kraina si care a activat toata viata in fari
slave si mai ales la Praga, capitala Cehiei — nu au putut s nu se reflecte
caracterele specifice ale culturii muzicale slave, care il apropie in mare
misura de compozitorii cehi din acea vreme.

Aceste caractere sint : canlabilitatea si lirismul melodiilor lui, adesea
incadrate in variante vocale ; o declamatie insufletita si pregnanta :
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preponderenta intervalului de sexti — trdsiturd caracteristicd, din cele
mai vechi timpuri, pentru mugzica slava:
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Aceastd din urma trasiturd este de un deosebit efect 1n motivele care
trec sub forma de imitatii pe la toate vocile :
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51 aceste din urmaé trisaturi sint extrem de caracteristice pentru me-
lodiile populare cehe. Nu mai putin tipici pentru muzica slavi este predo-
minarea frazelor muzicale construite dintr-un numir impar de masuri :
astfel, in partea a doua a motetului Ecce quomodo moritur o frazi de patru
mdésuri este precedatd de o alta formata din cinci mésuri ; primele masuri
ale motetului Val nobis peccavimus se impart astfel : 5 masuri -4 5 mésuri
-+ 7 miésuri.

In acele secfiuni ale motetelor care se executi in miscare repede, este
folosit adesea un ritm sincopat original.

Din nefericire — dupi cum subliniazi si Abert — creatia lui Hand],
ca 1 aceea a altor polifonisti importanti apartinind popoarelor slave sudice
$i vestice, nu a fost inci suficient studiati. In sase dintre volumele culegerii
»Monumentele artei muzicale austriece” *, in care figureazi si compozitii
ale lui Handl, lipsesc madrigalele si celelalte lucriri laice ale sale.

Factura armonici a muzicii lui Handl se remarcii printr-o profundi
expresivitate si printr-o remarcabilid méiestrie in utilizarea culorilor sonore:

64 M. s . or . e,

s.; =y | T : ——.

* Denkmiler der Tonkunst in Oesterreich®, Bde VI, XII, XV, XX, XXIV, XXV
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Dintre contemporami lui Handl trebuie mentionati Matej Menzel
din Kohlsdorf (care a obfinut, in anul 16035, titlul de bacalaureat al uni-
versitdtii din Praga) si magistrul Jan Campanus din Vodnany (1572—
1622), care a fost student al universititii din Praga si a participat la
evenimentele anului 1621 din Praga. Acesta din urmi s-a consacrat, un
timp indelungat, studiilor umaniste si era socotit un compozitor de
frunte 12,

In concluzie, in acea perioadd, nu numai in orasele, ci si la satele
cehe * au fost cultivate cele mai variate forme ale polifoniei : diafonia
primitiva de tipul organum-ului §i al faux-bourdon-ului cu urme de etero-
fonie, cintecele pe doud voci cu preludii si interludii instrumentale, mote-
tele pe cinci voci pe texte diferite, cintecul pe trei voci, cu textul numai
la sopran, cantus firmus prius factus (la tenor).

* Trisiturile polifoniel cehe populare sint: el Je facturii ar
declamatia silabici neintrerupts si utilizarea majorului §i a minorului in locul modu-
rilor bisericesti. Aceste trisituri s-au vadit mai ales in asa-numitul ,motet ceh” din
ultimele decenii ale secolului XVI — una dintre cele mai valoroase realiziri ale
creatiei nationale cehe in ,veacul Juminat al polifoniel Renagterii® 1%,
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In compozitiile corale de cult se intilnesc diferite forme ale poli-
foniei, incepind cu factura cea mai primitiva si sfirgind cu formele cele
mai evoluate.

Dezvoltarea ulterioara a muzicii i a intregii culturi cehe a fost multd
vreme finuta in loc, ca urmare a bitaliei — fatale pentru Cehia — de la
Muntele Alb de lingd Praga, din 8 noiembrie 1620, in care mica armati a
cehilor rdsculafi impotriva Habsburgilor a fost infrinta de citre partizanii
dinastiei habsburgice. Dupa aceea, reactiunea catolica a distrus cu salbaticie
orice urma a miscarilor husite si protestante, a intreprins germanizarea
forfatd a poporului ceh si s-a striduit si stearga pini si amintirea indepen-
dentei politice a Cehiei §i sd frineze dezvoltarea de sine stititoare a cul-
turii nationale cehe. ,Cehia, cu forfele de productie subminate 51 lipsitad de
intelectualitatea progresistd care strijuise cultura 51 interesele poporului,
a cazut lesne pradd germanizatorilor® 125,

»Astfel, aceasta tard, cu poporul ei atit de viteaz, care a obtinut reali-
ziiri atit de marefe in toate domeniile culturii umane, tara care a fost unul
din focarele culturale ale Apusului, s-a transformat — la numai 30 de ani
dupé inscdunarea lui Matei — intr-un pustiu dezolant si, timp de aproape
doud secole, a stat cufundatd intr-un intuneric atit de adine, incit a fost cu
neputintd sé se intrezireasca in ea vreo urmai a vietii umane® 126,

Insa spiritul national al poporului nu a putut fi inabusit nici de re-
acfiunea catolica, nici de politica perseverentd a germanizatorilor. Poporul
ceh gi-a conservat trisiturile nationale pini la marea renastere culturala,
care s-a desfisurat la sfirgitul secolului XVIIL

Una din cele mai strilucite si convingitoare dovezi ale faptului ca
poporul ceh si-a pistrat cultura si specificul national, a fost activitatea mai
multor generatii de compozitori si interpreti cehi remarcabili, intre care
marii maestri Smetana i Dvorak, a ciror creafie a constituit o incununare
strdlucitd a ,Renasterii nationale cehe.



CULTURA MUZICALA A POLONIEI



1

Izvoarele culturii muzicale populare poloneze se pierd in trecutul de-
pértat, datind de pe vremea unificirii teritoriale din secolele V—IX a sla-
vilor polonezi, despre care se afirmi uneori eronat ci triiau in triburi, in
realitate fiind vorba de cnezate tribale !,

Mitologia neamurilor polone din acea vreme poseda multe trasituri
care se intilnesc §i la alfi slavi (cultul strimosilor, al focului, zeificarea for-
telor naturii etc.). Serbérile in cinstea zeilor care personificau fortele na-
turii erau legate de calendarul agricol ; mai tirziu, incepind din secolul X,
ele s-au contopit cu sirbatorile crestine.

Serbirile erau insofite nu numai de anumite ritualuri, 1 si de dansuri
in cere, jocuri si cintece. Ins# sfera credrii si a rispindirii cintecelor era
mult mai larga. Se cinta si lingi leaginele pruncilor, si la munea eimpului ;
ostasii care plecau la bétilie erau si ei condusi, cu cintece.

Cu toate cd nu s-au péstrat nici un fel de urme ale creatiei populare
din era precrestind, cele mai vechi cintece ale poporului polonez care au
ajuns pind la noi ne permit si identificim, in muzica din acest trecut de-
partat, multe trisituri comune pentru tofi slavii. De exemplu, sint carac-
teristice motivele de trei sunete, tipice pentru cintecele slave vechi, ,in-
conjurarea® sunetelor de sprijin ale melodiei, elemente de alternanti mo-
dald, tendinta spre inlocuirea largd si liberd a misurii de doi timpi cu cea
de trei timpi, folosirea frecventa a misurii de cinci timpi. Polonezii utilizau
in vechime aceleasi instrumente muzicale pe care le posedau si alte popoare
slave. O dovadi este faptul ea in anul 1949, in apropierea orasului Gdansk,
a fost gasitd o guzld --- instrument raspindit si la popoarele slave rasa-
ritene * 2,

Vom aminti citeva date istorice generale, fara care ar fi cu neputinta
54 reconstituim tabloul real al evolutiei culturii muzicale poloneze.

Drumul spre formarea unui stat polonez unic {de-a lungul secolelor
¥—XI) a mers de la contopirea cnezatelor tribale — care au luat fiinti
pe teritoriul polonez prin unirea triburilor in perioada descompunerii re-
latiilor comunei primitive. Aceasti perioad4, in care locul comunei primi-

* Trésituri comune pentru tofi slavii se intilnesc si in artele plastice, in izvoa-
dele cusiturilor populare, in sculptura in lemn si os.
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tive a fost luat de o societate impértitd In clase, a fost in acelasi timp pe-
ricada de formare a poporului polonez. Constituirea marelui stat polonez
s-a incheiat pe vremea dinastiei Piast (probabil, cel mai tirziu, la sfirgitul
secolului IX),

Unificarea teritoriului polonez in cadrul unui stat unic a avut loc la
sfirsitul secolului X, sub Boleslaw cel Viteaz. In Polonia, spre sfirsitul seco-
Iului X si la inceputul secolului XI, relatiile feudale s-au dezvoltat rapid .

Datoriti faptului ca societatea impartiti in clase s-a format in Polonia
toemai in perioada cind in intreaga Europa existau premise materiale solide
pentru instaurarea orinduirii feudale, in cnezatele slave, relaiile sclava-
giste nu au ajuns mijlocul principal de productie : aici, nu a fost depisit
stadiul sclavagismului patriarhal %. Pe teritoriul Poloniei s-a incetéfenit
orinduirea feudald, Una din urmarile acestui fenomen a fost trecerea in
anul 966, pe timpul cneazului polonez Mieszko I, la crestinismul de ritual
latin, fapt care a accelerat, la rindul siu, procesul de feudalizare, progre-
sist pentru acea vreme.

Alaturi de nobilime, un alt mare proprietar feudal de paminturi era
biserica catolicd. Trecerea Poloniei la crestinismul de tip catolic, cu ser-
viciul religios in limba latind, a constituit un serios impediment in calea
dezvoltirii limbii, a literaturii si a celorlalte arte. Ea a stinjenit dezvoltarea
normald a culturii slave a poporului polonez, a intirziat cu sute de ani
crearea scrierii in limba polond si a impiedicat masele largi ale poporului
sd ia parte la faurirea propriei lor culturi. In Polonia a fost proclamata
limbi oficiald limba latini, neintelegibild pentru popor. In aceasti limba se
oficia serviciul religios, se scriau documentele, ea era predatd in gcoli, in ea
au fost redactate primele lueriiri literare ale Poloniei : letopisetele, Vietile
sfinfilor gi cea mai veche lucrare istorici polonezi — Cronica asa-numitului
Gall-Anonimul *.

Aparitia pe teritoriul Poloniei a colonistilor germani adusi de printii
polonezi (cilugiri, cavaleri, negustori $i meseriasi la orase si {irani in sa-
tele poloneze), a dus la intensificarea influentei germane in domeniul cul-
tural. Aceastd influentd a fost sporitid prin introducerea legislatiei germane
la orase si sate.

Instaurarea rapida a relafiilor feudale in Polonia si consolidarea si-
tuatiei marilor proprietari feudali de paminturi dupé indbusirea riscoale-
lor antifeudale din secolul XI (1037—1038) au dus la o agravare a sfirimi-
tarii feudale : pe la juméitatea secolului XII, monarhia polonezd unicd s-a
descompus in mal multe principate de sine stititoare. De-a lungul secolelor
XI—XIT, drept rezultat al unei diviziuni tot mai accentuate a muncii intre
oras si sate, a avut loc si o inflorire considerabila a oraselor, care devin im-
portante centre economice si culturale. In aceasta pericadd s-au ridicat
orasele Posnan, Cracovia, Wroclaw, Szeziecyn, Gdansk si altele ; unele
dintre ele (de exemplu Cracovia) erau centre mari incd pe la jumitatea
secolului 36,

Alaturi de consolidarea feudalismului si a ordinelor cavaleresti, la
orage incepe si se formeze, in aceeasi perioadi, clasa burgheza.

* Numele autorului acestei cronici intocmite la inceputul secolului XII nu
este cunoscut, dupd cum nu se c te nici nati litatea lui. Din cronici reiese
i autorul a fost un membru al clerului §i a avut legituri cu curtea lui Boleslaw
Gurd-Strimba, Cronica se opreste la anul 1113 ; o ateniie deosebita ii este acordata
lui Boleslaw cel Viteaz %
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Marea dezvoltare a culturii muzicale in Polonia s-a reflectat in cele
mai vechi cronici pastrate pina la noi, in hotiririle sinoadelor bisericesti,
in bulele papale si in alte documente.

Inca in cronica lui Gall-Anonimul se vorbeste despre dansurile in
cerc insotite de muzicé si batai din palme’, despre cintecele fetelor, despre
cintatul la 1autd *. Tot din secolul XII s-au pistrat stiri in legatura cu zgo-
motoasa muzicd militard (in croniea lui Gall sint mentionate ,asurzitoarele
racnete ale trimbitelor si bubuitul tobelor®)® si cu primele reprezentatii
scenico-muzicale, insolite de dansuri si de muzicd instrumentala. Din pri-
mele secole ale celui de-al doilea mileniu dateazi si o seamd de informatii
in legiturd cu muzicantii populari ambulanti. Inca in anul 1207, papa Ino-
cenfiu III, intr-o scrisoare adresatd episcopului din Gniezno, condamni
wspectacolele din timpul sérbatorilor de dupi eriiciun si in general misterele
si interludiile organizate in catedrale de citre fete bisericesti costumate si
mascate (monstra larvorum)®. Se pare cd aceasti scrisoare nu a avut efectul
dorit, cici dupd numai 23 de ani — la 7 mai 1230 — a fost necesar un ordin
al papei Grigorie IX, adresat superiorului abatiei din Brest, precum si mé-
nistirilor dominicana $i Zwierzyniec din Cracovia — interzicind ,studen-
tilor din Cracovia si se adune la Tynec si sd organizeze acolo jocuri, cin-
tiri, mascarade insofite de muzicd si dansuri, la care iau parte clericii si
studentii ratacitori (clerici scholares)”. Acegtia din urmi ajutau si la ofi-
cierea serviciului religios, intruecit astfel de ,clerici i studen{i* beneficiau
de privilegiile clerului; abia papa Bonifaciu III, in anul 1298, le-a retras
aceste privilegii .

Cu toate persecuiiile autoritafilor catolice, muzicantii populari con-
tinud si fie oaspeti bineveniti la serbirile sitesti si ordsenesti. Aceastd
dragoste a maselor populare pentru muzicantii persecutati este explica-
bild : in Polonia, ca gi in alte {iri, muzican{ii ambulanti reflectau in cin-
tecele lor pufinele bucurii, viata grea si aspirafiile poporului care gemea
sub asuprirea mosierilor feudali.

Acesti muzicanti populari erau mesteri buni la toate. Ei stiau ,sa
citeasca, si scrie, s cinte, si danseze, s34 facid rime repede si bine si sa
cinte la diferite instrumente muzicale®; ei compuneau pentru cercurile
largi de ascultitori cintece accesibile poporului in ce priveste continutul,
forma si limba ',

Multi muzican{i populari se stabileau la orase. Acest lucru este con-
firmat in mod indirect de o hotarire a autoritifilor din Cracovia (ratificata
de regele Cazimir cel Mare in anul 1336), care interzicea ca la nuntile ora-
senilor si ia parte cintirveli ,care executa cintece si declama®. In Polonia,
ei erau numiti pe atunci ,fdcitori de rime® (rimarii). Orisenii ,aveau voie
sd chen!\}.x la nuntd cel mult opt ** miscarici, muzicanti si comedianti ca-
latori® 12,

* In originalul latin este intrebuiniat cuvintul citara. Dupd cum remarci in
mod just istoricul polonez Polinsky, aceasti denumire este arbitrard si a fost, pro-
bahi{ll_ndata de Gall unui instrument cu coarde ciupite, asemanator cu vechea guzls
alava®,

** In anul 1378, o alti hotirire a municipalititii cracoviene a redus la patru
numirul de muzican{i admisi la nunfile origenilor, interzieind agadar participarea
la petrecerile de nunti ale cracovienilor a orchestrelor numercase si a trupelor de
Jmiscirici® de tot felul
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Insa reprezentan{ii muzicantilor populari se bucurau de un mare
succes pind i in manastiri. Aceasta se vede din faptul ci sinoadele din
Cracovia si din Plock interzic ca ,fetele bisericesti s aibi de-a face cu
scamatori §i muzicanti.. $i sa-i intrefinid din veniturile bisericesti“. To-
tugi, majoritatea abafilor ,intrefineau o intreagi ceati de miscirici, cin-
téreti, lJautisti si alti muzicanti, care cinta la diferite instrumente® 13,

Astfel, despre episcopul Dlugosz se povesteste ci ,ii plicea si se
desfete cu un cor zgomotos de laute, trimbite, flaute si alte instrumente
de-ale mascéricilor®, Abatele mandstirii din Zegansk ,,se ducea cu draga
inimé la pupitru in galeria corului si, acompaniindu-se singur la orga,
cinta adesea cintece vesele in mijlocul cilugérilor adunati in jurul siu® 4,
Inca in anul 1446, in enciclicele papale si episcopale sint avertizati acei
reprezentanti ai clerului ,,care cintd in biserici si manastiri cintece mai cu-
rind teatrale decit corale, pentru a distra poporul... Nu trebuie s se ric-
neascd dupd modelul tragediilor si sé se auda in biserici melodii teatrale® 15,

Ni s-au pastrat si nume de muzican{i populari polonezi, de exemplu
acela al jonglerului de curte Jorik, despre care se spune ¢i s-a priceput ,sd
cistige un sat intreg prin cintecele si jocurile sale®.

Incepind din secolul XIV, in orage se organizeazi bresle de muzicanti
si orchestre ordgenesti permanente. Orasele Lublin, Poznan, Gniezno,
Wroclaw, precum si o serie de orage mai mici, devin importante focare mu-
zicale (v. mai departe).

Deosebit de inalt era nivelul vietii muzicale la Cracovia, vechea ca-
pitald a Poloniei. In secolul XIV a fost infiintata aici o capeld a curtii, cu
un excelent ansamblu de interpreti. Intre acestia figurau numerosi cintareti
polonezi ; exista de asemenea un cor de baieti. In anul 1540 a fost creati
tot la Cracovia asa-numita ,Capeld a rorantistilor®, cu functiuni analoage
capelei sixtine din Roma. Despre aceste ansambluri muzicale, precum §i
despre insufletita viati muzieald a tuturor paturiler orasului Cracovia, va
fi vorba in capitolul despre Renasterea muzieald din Polonia.

II1

Cu toate cd dominatia catolicismului in Polonia feudala si-a pus am-
prenta asupra intregii culturi a acestei {iri, totusi chiar in primele monu-
mente muzicale pastrate in cele mai vechi notatii sint evidente trisaturile
cintecului popular slav.

Asa este minunatul imn polonez Bogurodzica (,Nascitoarea de dum-
nezeu*), care ni s-a pastrat in nu mai putin de zece copii. Cea mai veche
dateazii de la sfirsitul secolului XIV sau din primii ani ai secolului XV ; ea
cuprinde textul a doud strofe si melodia notati cu neume pe un portativ din
patru linii. A fost stabilit ¢i imnul in cinstea niscitoarei de dumnezeu era
folosit i in calitate de cintec patriotic, fiind cintat in batalii inci in vremuri
mult mai vechi: lucrul acesta este afirmat de cronicarul polonez Jan
Dlugosz, care aratii ci Bogurodzica era un ,cintec patriotic® (patrium car-

378



men), care se cinta ,cu voce riisunitoare® (s...patrium carmen Bogurodzica
sonora voce vociferatus est®) 16,

Bo.gv . ro.dz . ca  dzle. wi . ea, Bo.glem sta . wic . oDa..

Cu tot caracterul gregorian al melodiei, este evidents cantabilitatea ei
tipic slava ; confruntind citeva notatii care dateaza din perioade diferite,
se poate urmdri transformarea melodiei gregoriene intr-o cantilend supli,
plasticid si pregnanta ®*. O depdsire a normelor cintului gregorian se re-
marcd mai ales in strofa a treia din partea a doua a lucrdrii, unde este fo-
losit modul ionic:

-skie bez  kod . ca, lam s mam gzja.wi . to dja.ble  po.te . ple . nie

$iin alte imnuri religioase neficind parte din liturghie, apar intonatii
de cintec popular — poate sub influenta imnurilor cehe, care erau pe
atunci larg réspindite in Polonia :

In Polonia au fost tipirite numeroase culegeri de cintece husite, a
ciror publicare era interzisi in Cehia.

Din secolul XV s-a piistrat un mare numar de cintece posedind o serie
de trdsituri mai mult sau mai pufin pronuntate ale muzicii poloneze. Ele-
mente laice $i chiar populare patrundeau mai ales in cintecele pe o singura
voce cu textul in limba polond, pe care le cintau masele largi populare. Din

* Muzicologii polonezi considerd, nu fard temei, notatiile datind dintr-o
perioadi ultericard ca pe niste variante mal recente ale melodiei celei mai vechi.
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secolul XV au ajuns pind la noi colinde. Pitrunderea trisaturilor laice in
cintecele religioase se remarci, printre altele, in Cintecele Mariei, unul din
acestea fiind cintecul ,,0, niscitoare de dumnezeu, [loare scumpé si cu-
ratd”, datind din a doua jumitate a secolului XV.

Cel mai strilucit exemplu de pitrundere a unei melodii populare dan-
sante in muzica bisericeascii este melodia pe care se cinta Psaltirea lui Wla-
dislaw din Gielnew (14688), aledtuita din 15 strofe. Este posibil ca autorul
muzicii s fi fost tot Gielnew :

Tir
i
Bt

¥ .
T

Jo.zu.sa Ju.dasz przed . at 23 ple.mig . dze oqdz . ne.
.

Bog of .ciee Sy . ma ze . sfat pa zba.wie . nie  du . ysre.

Caracterul de dans popular al acestei melodii devine si mai evident
in urma scurtirii duratelor, aceasta fiind, pe cit se pare, forma sub care
era executat cintecul respectiv in secolul XV :

Elemente ale muzicii poloneze apar si in cintecele polifonice din a
doua jumitate a secolului XV. Astfel, din anul 1455 dateaza cintecul poli-
fonic polonez ,Slava tie, dumnezeule®, in care basul cifrat posedi trasi-
turi ale muzicii populare poloneze.

Principalele surse de informatii in legiturd cu muzica polifonica
poloneza din secolul XV sint un manuscris din biblioteca familiei Kra-
sinski (aprox. anul 1430) si un alt manusecris care, pind in anul 1921, a
fost pastrat in Biblioteca publicid din Leningrad. In manuscrisul Krasinski
— afard de fragmente din misse — figureaza si un cintec al studentilor
cracovieni, Breve regnum (,Scurta domnie®), Acest cintec constituie o
dovadé a faptului ca in activitatea muzicald studenfeasca era cultivati si
polifonia 17,

In secolul XV si-au ficut aparifia o serie de colinde, intre care , Hris-
tos s-a ndscut pentru noi“ (Chrystos sie man narodzil), ,S-a intimplat un
lucru minunat® (Stalac sie vzecz wielmi diwna), ,Am aflat o veste® (Stala
sie nam nowina), ,Cind domnea Augustus” (Augustus kiedy krolowal) 1,

Tot din aceasti veche perioadd au rdmas si 100 de ,istoricare evan-
ghelice”, imnuri si secvente. Din nefericire, notatiile de meledii nu s-au
péstrat decit in numér foarte mie,

Dintre celelalte cintece ale secolului X1V, a ajuns pini la noi §i me-
lodia cintecului de pasti ,Hristos a inviat®:

L]

=3

]

L

=5
na

—
Chry . stm* Pap = martwych wsiad jest. Nam priyk. tad  dan jedt,
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Inflorirea artei poloneze din vremea Renasterii a fost pregititd, in
ultiméa instantd, de importantele prefaceri care au avut loc intr-un dome-
niu mult mai larg al viefii sociale poloneze.

Legaturile economice dintre diferitele regiuni ale Poloniei s-au inten-
sificat considerabil in secolele XIII si XIV, creind premise favorabile
pentru unificarea politicd a {arii. Totodatd, in Polonia — la fel ca s in
Rusia — procesul inchegérii unui stat unic a fost accelerat de prezenta
unui mare pericol extern : pentru teritoriile poloneze, pericolul prineipal
il constituiau agresiunea germani feudald si neintreruptele niviliri ale
tatarilor. La accelerarea unificirii politice a contribuit si ascutirea luptei
de clasi ce se desfasura in interiorul farii 1",

Insii centralizarea statului polonez nu a fost dusa pini la capit. Mag-
natii nu aveau nevoie de un aparat de stat puternic si unitar; orasele
mari, in care patura suprapusid era formati din germani, nu aveau nici
ele nevoie ca centralizarea fiirii s fie dusa la bun sfirsit *.

Partizani ai crefirii unui stat feudal unitar erau feudalii mieci si mij-
locii, care sperau ca un aparat de stat centralizat si le ofere posibilitatea
de a intensifica exploatarea feudald. In lupta pentru lichidarea farimitérii
feudale, magnatii gdseau un sprijin in péatura de jos si cea mijlocie ale
populatiei ordsenesti — ambele alciituite in cea mai mare parte din polo-
nezi. $i tArdnimea — clasa care avea cel mai mult de suferit de pe urma
conflictelor dintre feudali i a agresiunii din afari — avea interesul ca
tarimitarii feudale s& i se pund capit.

In a doua jumatate a secolului XV si in prima jumitate a secolului
XVI, Polonia devine o monarhie electiva ** ; aceastd forma de guvernimint
era legatd de ridicarea economici si politic a nobilimii mijloeii.

Unificarea politici a Poloniei si intérirea legiturilor economice din-
tre diferitele regiuni ale tarii au creat o bazd pentru dezvoltarea ulterioari
a intregii culturi poloneze, Continui procesul forméirii si al dezvoltdrii
limbii poporului polonez; sporeste numirul scolilor, mai ales la orage.
In anul 1364 s-a deschis la Cracovia o universitate, care a devenit curind
un centru al invitdmintului si al stiintei nationale. Ea a cistigat faima
si dincolo de hotarele Poloniei, Afard de polonezi, in secolul XV invatau
aici numerosi unguri, germani, cehi, lituanieni ete. Este semnificativ faptul
ci inedl in anul 1396 marele savant si filozof polonez Maciej din Cracovia
a fost numit rector al universititii din Heidelberg®.

In secolul XV stiinta polonezii a inregistrat mari succese, mai ales
in domeniul matematieii si al astronomiei, diruind lumii pe genialul Miko-
laj Kopernik. In a doua jumatate a secolului XV apar si primele lucrari
din domeniul stiintelor naturii, creste si ia amploare tiparul. Cea dintii
tipografie a fost infiintatd la Cracovia in anul 1475.

Succesele in dezvoltarea limbii, a invatimintului si a stiintel s-au
rasfrint si in dezvoltarea literaturii artistice poloneze. Dacil in secolul XIV
literatura in limba polond era reprezentatd exclusiv prin lueréri cu con-

* In general, oragul nu a avut in Polonia acel rol important pe eare l-au jucat
oragele din Rusia si din mai multe {iri europene, in aetiunea de unificare a statului.

** Adicd o formi a statului feudal, in care puterea regelud era limitatd de citre
reprezentantii claselor suprapuse §i ai diferitelor regiuni.
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finut religios, in schimb in secolul XV trece pe primul loec literatura
laicd : se tiparesc lucrari literare, se dezvolta poezia, apar primele incercari
din domeniul liricii de dragoste — create in mediul studentesc. Se scriu
cintece religivase in limba polond, se prelucreaza versurile unor colinde
populare si aga-numitele ,cintece ale Mariei* (legate de cultul fecioarei
Maria). Ined in prima jumitate a secolului XV literatura artistici este
caracterizatd prin perspicacitatea observatiei, printr-o tematici concreta,
prin zugrdvirea realistd a personajelor si a ambiantei, trasituri care nu
se intilnesc in literatura secolelor precedente.

O mare influen{d progresisti a fost exercitati de raspindirea in Po-
lonia — in a doua jumitate a secolulul XV si in prima jumditate a seco-
lului XVI — a ideilor umanismului gi ele Reformei. Umanismul i Reforma
poloneza subminau pozifiile bisericii catolice, care era si cea mai mare
proprietard feudald de pdmint ; de asemenea, aceste idei au juecat un rol
important in dezvoltarea sentimentului patriotic in Polonia si au con-
tribuit la cresterea constiintei nationale a poporului polonez. In Polonia,
umanismul §i Reforma au avut propriile lor trasaturi specifice. Dati fiind
slibiciunea generala politici si economicd a oraselor Poloniei in compa-
ratie cu térile inaintate din apusul Europei, principala for{d motrice a uma-
nismului si a Reformei poloneze au fost reprezentantii culfi ai feuda-
lilor laici.

Lozincile progresiste ale Renasterii gi ale Reformei erau folosite de
nobilimea mijlocie si mica in lupta impotriva clericilor feudali, impotriva
magnatilor $i a monarhiei 2!

Ideile umanismului si ale Reformei au jucat un mare rol in dezvol-
tarea constiintei nafionale, a avintului patriotic, precum si in inflorirea
culturii, a stiinfei si a artei poloneze.

Una din particularitafile culturii poloneze in perioada de care ne
ocupdm a fost faptul cd si aici — ca si in Cehia — miscarea Reformei a
precedat marea inflorire a umanismului si s-a intrefesut partial cu aceasta
din urmé. De aceea, vom vorbi mai intii despre rispindirea protestantis-
mului in Polonia, in primele doud treimi ale secolului XVI, si despre felul
cum migearea protestantd s-a reflectat in cultura muzicald, Apoi, ne vom
ocupa de umanism, care s-a dezvoltat mai tirziu, atingindu-si punctul cul-
minant in cultura Renagterii poloneze in a doua jumatate a secolului XVI
gi la inceputul secolului XVIL

»Locuitorii oragelor poloneze nu au luat decit rar parte activia la
migcarea Reformei... De aceea, la orase Reforma nu a cipatat un caracler
de masd**'®, Jar tarinimea polonezd, ale carei conditii de viatd deveneau
din ce in ce mai grele din cauza exploatirii ei tot mai silbatice de citre
nobilime, a rdmas in cea mai mare parte strdind de miscarea Reformei.
Astfel, ,spre deosebire de Reforma din Cehia si Germania, care a oglindit
ridicarea burgheziei si lupta de clasi a tiranimii, in Polonia miscarea Re-
formei a avut un caracter limitat, devarece s-a desfasurat aproape numai
pe baza conflictului dintre feudalii laici si biseriea" 22,

Numai spre sfirsitul Reformei poloneze aristocratice, a inceput sd
actioneze o forfd amenintitoare pentru toate paturile nobilimii, si anume
Reforma populara. Ideologii aripii stingi a Reformei poloneze — ai cirei
reprezentanti isi spuneau . fratii polonezi® — au fost preotii arieni *, ridi-

* Adepti ai ,ereziei® lui Arie (N. trad.).
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cati adesea din rindurile meseriasilor, ale ordsenilor siraci si chiar ale
taranilor. Egalifatea intre oameni, proclamati de Reforma populari (,,...s4
nu existe rege §i popor, principi si supusi, nobili si cameni simpli*), stirnea
spaima aristocrafiei poloneze. Aceasta a fost una din cauzele care i-au
facut pe feudalii polonezi si se intoarcd in sinul bisericii eatolice *,

Acestea au fost caracterele principale ale miscirii Reformei in
Polonia.

Ca si in toate celelalte {iri, Reforma din Polonia era indreptata im-
potriva catolicismului ; importanta progresistd a Reformei a fost extrem de
mare, deoarece ea submina pozitiile bisericii catolice, care prinsese in
Polonia rédécini adinci si care constituia sprijinul principal al orinduirii
feudale.

v

In Polonia, migcarea anticatolica se infiripéi inci inainte de incepu-
tul secolului XV — mai ales datorita strinselor legaturi ale acestei firi cu
Cehia. Ined de pe atunci invifitura lui Hus avea in Polonia numerosi
adepti, patrunzind pind si in universitatea din Cracovia, citadeld a
scolasticii $i a catolicismului. Sigismund, imparatul Germaniei, care i-a
condamnat pe Hus si pe Jeronym din Praga la moartea pe rug, socotea
ci multi polonezi ,patrunsi de invatitura acestui om® meritd aceeasi pe-
deapsid. Un polonez cu numele de Andrzej Galka Dobezinski afirma deschis
ci plseste adevirul numai in serierile lui Wycliffe si constata marea
raspindire a acestora in Polonia %,

Insi miscarea Reformei ia amploare abia cu incepere din anul 1520.
Dupéd o perioadd de pregitire, rdspindirea protestantismului in Polonia
a gasit un stimulent in izbucnirea tumultuoasid a misecirii protestante in
Germania.

In anii domniei lui Sigismund I (1506 —1548), nemul{umirea fatd de
catolicism ajunsese la culme. Nobilimea era furioasi din cauza dijmei per-
cepute de bisericd. Orasenii pierdusera orice respect fatd de ,pastorii lor
spirituali“. Orase ca Gdansk, Torun, Poznan si Cracovia au trecut total
sau partial de partea noii credinfe. Libertatea tiparului, proclamati in
anul 1539, a stimulat infiintarea unor mari tipografii la Cracovia, Wilno,
Rakow, Lubicz, Nieswiz si a contribuit la raspindirea lucririlor disiden-
filor %, Frycz Modziewski, care intretinea relatii de prietenie cu Me-
lanchton, a publicat in anul 1543, la Cracovia, prima sa brosurd politico-
religioass

In cel de-al cincilea deceniu al secolului XVI, simptomele pitrunderii
protestantismului in Polonia se inmultesc : la seimul din anul 1547 dom-
neste o stare de spirit protestants, iar seimul din 1553 cere ruperea tutu-
ror relatiilor cu Roma. Seimul din anul 1555, intrunit la Piotrkow, legali-
zeazdi existenta bisericilor reformate intemeiate inainte de 1555.

Poetul polonez Andrzej Trzeciewski afirmi, in anul 1536, ca un
numér considerabil de voievozi, castelani, curteni si medici au trecut la

* O alth cauzd, legatd de politica externf, a fost sprijinul acordat de cato-
licism expansiunii spre Résérit, expansiune ce a luat amploare in a doua jumitate
a secolului XVI.
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noua credin{i sau se numdrd printre simpatizantii ei. Un alt contem-
poran — un oarecare Rotundus, primar al unui oras — este nevoit sa recu-
noascii ¢i atunci cind regele Poloniel merge la liturghie la Wilno, nobilii
il pérdsesc in corpore la usa bisericii, curdfindu-se de vechea credinti ca
de noroiul de pe cizme. Autorititile cracoviene invitd ,eretici® notorii sa
tina predici

La Seimul {inut la Piotrkow in anii 1562-—1563 nobilimea origeneasca
a obtinut revocarea hotaririi pe baza careia autoritafile laice trebuia sa
execute sentinfele pronuntate de tribunalele bisericesti : aceasta echivala
de fapt cu anularea respectivelor sentinfe. La acelasi seim. nobilimea a
reugit sé loveascd in magnati, ratificind o hotérire cu privire la reducerea
domeniilor regale cedate supusilor dupa anul 1504 (cea mai mare parte
din aceste pdminturi incipuse pe mina magnatilor).

Unul din principalii reprezentanti ai literaturii poloneze din seco-
lul XVI a fost Mikolaj Rej (1505—1569), ideolog al lagarului nobilimii
protestante. Rej a dezviluit in mod just multe racile si laturi negative ale
feudalismului polonez, a demascat cu indriznealad moravurile decizute ale
nobilimii si a zugravit in mod veridic soarta grea a firanilor : ,Dumnea-
lor boierii se impacd pinid la urma intre ei, pe cind tiranul are totdeauna
de suferit de pe urma certurilor dintre dinsii®, — scria Rej 2%,

El nu a mers pind la condamnarea intregii orinduiri feudale, ci a
incercat si creeze un fel de imagine ideald a nobilului polonez — un gos-
podar bun si socotit, care stie si-gi administreze avutul in mod avantajos
pentru dinsul, spre deosebire de ,mosierii nepriceputi®, In acelasi timp, Rej
manifestd simpatie fa{d de oamenii simpli. Nu este o intimplare faptul ca
in prefata la lucrarea sa de ciipetenie, ,Viaja unui om demn® (publicata
in anii 1567—1568), Rej arati ci aceasti carte ,a fost scrisi de un om
simplu®, Limba lui Rej este insisi vorbirea de toate zilele — simpla, vie
si accesibila.

Aceastd dragoste fatid de limba poloni este o manifestare a inflici-
ratului patriotism al lui Rej: ,Si afle popoarele striine ca polonezii nu
sint nigte giste si cd Isi au si ei limba lor®, — exclami el, adiugind, la
adresa aristocrafiei : ,Nu existd pe lume oameni mai indolen}i ca polo-
nezii i, dintre toate neamurile, ei viidesc cea mai putind dragoste pentru
propria lor limbi 1*

Zugrivind scene din viata poporului, pline adesea de un seinteietor
umor popular, Rej manifesta la tot pasul un viu interes fati de datinele
patriei sale : ,,...se aude glasul unui om care sufera din cauza nenorocirilor
patriei sale”, — exclama el

Rej a tradus psaltirea in limba poloni ; aceastii traducere in prozi a
fost larg raspindita pinid la aparitia traducerii versificate, mai desivirsite,
a lui Jan Kochanowski*.

Rej abordeazi frecvent si problemele muzicii. El a fost un mare
iubitor de muzicd §i — dupad marturia contemporanilor — cinta binisor

* Psaltirea lui Rej a fost publicatd in anul 1555 (el a inceput s-o traduci in
1553). Eﬁ:\l}ﬂl al 85-lea in traducerea lui Rej a fost pus pe muzici de Waclaw din

384



la citeva instrumente. Este cunoscut urmitorul distih scris de el in cinstea
artei muzicale :

Y muzykac pomierna nie przytem nie wodzi.

A zacni pospolicie sluchajo jej radzi®,

Satirizind prostul gust al unor mecenati si abilitatea cu care muzi-
cantii mediocri reuseau si cistige increderea acestora, Rej remarcd iro-
nie : ,La ce bun si inveti s cinti, atunei cind un altul miorldie execrabil
in fata ta?”

Impirtisind punctul de vedere al oamenilor simpli, obisnuiti si-l
sldveascd pe dumnezeu prin cintdri nepretentioase, pe o singurid voce,
Rej critici pelifonia complicati a bisericii catolice. El socoate ¢ pentru
cei sdraci este o adevirati pacoste faptul cd dinsii ,trebuie si cinte tot-
deauna pe trei voci, atunci cind i se adreseazi lui dumnezeu®.

Rej a fost primul scriitor national popular al Poloniei. Creatia lui
isi are radacinile in popor.

Un alt adept inflacarat al protestantismului a fost cunoscutul mece-
nat Luecas Gorka (m. in anul 1593), care a incurajat activitatea muzicald
si propagandistici a ,frafilor cehi* in Polonia ** 2, In sfirsit, nu poate fi
trecut cu vederea prietenul lui Jan Kochanowski — Andrzej Trzeciewski
{sau Tricesius — m. in anul 1584), teolog, poet si activist muzical, care a
trecut si el fiard rezerve de partea protestantismului. El a fost autorul
citorva melodii incluse in culegerea lui Artomiusz si a realizat o traducere
excelentd a primului psalm pentru ,Culegerea de cintece religioase” cu
muzicd, aparut la Cracovia in anul 1557, Lucréirile lui Trzeciewski au fost
trecute pe lista publicatiilor a céror réspindire a fost interzisd de sinodul
din Trento *

Cu toate ¢ nici chiar cei mai intransigenti partizani polonezi ai pro-
testantismului nu mergeau prea departe cu revendicirile lor, mulfumin-
du-se s ceard independenta bisericii fatd de Roma, suprimarea celibatului
preotilor gi introducerea limbii polone in liturghie, precum si citeva modi-
fichri neinsemnate ale dogmelor, totusi protestantismul a exercitat o in-
fluenta pozitivd asupra diferitelor domenii ale culturii poloneze si, printre
altele, asupra dezvoltirii mugzicii, contribuind la democratizarea acesteia
si la afirmarea specificului naional popular.

Aici a avut o deosebitid importanta faptul ci protestantii au militat
pentru recunocasterea rolului preponderent al limbii polone populare si
au manifestat un viu interes pentru creatia populard si pentru cintecele
patriei lor.

Dupé cum era de asteptat, muzica a fost folositd pe scard larga de
protestanti pentru rispindirea invititurii lor. Reprezentanti ai catolicis-
mului ca Grzegorz Samborezik declarau cd protestantii rdspindesc ,ere-
zia* lor mai ales cu ajutorul cintecelor gi al imnurilor in limba patriei lor.
Datorita acestui fapt, poporul le memoreazi usor, ajungind si le intoneze
pind si in bisericile catolice .

*  Muzica masurati nu este nici ea de prisos: de obicei, oamenii o ascultd
cu plicere”.
** Fratilor Gorka (Lucas si Stanislaw) le-a dedicat Hermann Finck tratatul siu
Practica musica, publicat in anul 1556
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Numeroasele editii ale psaltirelor, cantionalurilor §i sfintelor scrip-
turi cu text polonez s-au rdspindit in unele paturi ale nobilimii si in rin-
durile orésenilor bogati *”. Protestantii practicau pe scard larga cintatul
in comun : credinciosii se adunau laclalta pentru a cinta psalmi pe o sin-
gura voce sau intr-o prelucrare polifonica a carei executie nu prezenta
dificultati ; astfel de prelucrdri au aparut in mare numir in secolul XVI.

Incd in primii ani ai celei de-a doua jumidtati a secolului XVI, vad
lumina tiparului psalmi si cintece de-ale lui Rej, puse pe muzicd pentru
cor mixt pe patru voci de catre Waclaw din Szamotuly. Mai tirziu, au
aparut cintece cu textul de Trzeciewski si Lubelezik si cu muzica tot de
Waclaw din Szamotuly $i de un oarecare ,,C. S.%. In anul 1549, la Krolewiec
(Konigsberg) se publici un Te Dewm laudamus in limbile lituaniani si
polond, cu muzica scrisa de un alt compozitor anonim (L. S.). Dupa tipirirea
separata a unor psalmi si cintece, au inceput sa apard intregi culegeri de
psalmi, cantionaluri eic. Cea dintii psaltire catolica complets a fost publi-
catd de Lubelezik in anul 1558 la Cracovia si cuprindea imnuri, cintece
§i melodii. Primul cantional tradus in limba ceha de catre preotul Walekty
din Brzozow, conducétor al unei grupari a ,fratilor cehi®, a fost intoemit
la Krélewiec in anul 1554 si purta titlul ,Cantionalul sau cartea cintarilor
pentru slava lui dumnezeu...“ Cea de-a doua edifie a originalului ceh a
apérut la Szamotuly in anul 1561. Tot la Krélewiee, in anul 1557, Jan
Seklucjan publicd o culegere de cintece de autori diferifi, intitulata ,Cin-
tece crestine vechi si noi... la o singurd voce®, Unul dintre autorii acestor
lucrari era Waclaw din Szamotuly. Culegerea cuprinde — alaturi de cin-
tece strdvechi, ca Przez Twie swiete zmartwychwstal (,Datoritd {ie s-a
sculat din morti...*), Wesoly nam dzien nastal (,A venit ziua bucuriei) —
cele mai cunoscute cintece catolice in limbile latind si poloni ; acest pro-
cedeu era rispindit pe atunci nu numai in Polonia.

Cea mai popularid dintre culegerile de cintece protestante a fost
»Cantionalul® zelosului luteran Piofr Artomiusz * care a apidrut in mai
multe edifii : prima dintre acestea dateazii, probabil, din anul 1512, insa
cea mai buni este cea din 1595 ; majoritatea melodiilor sint pe o sin-
gurd voce **,

Desi melodiile din aceastd culegere sint foarte schematice, datoriti
faptului ca au fost prelucrate intentionat in aga fel incit si li se imprime
uniformitatea strictd a coralurilor luterane, totusi in cantionalul lui Arto-
miusz ni s-au pastrat numercase melodii populare poloneze, de mult ie-

* Acesta este pseudonimul unui oarecare Piotr Krzesichleb (1552—1609), pre-
dicator protestant la Torun.

** Aici au fost incluse si citeva lucrdri pe patru voei, de exemplu cintecul de
ajun Aniol pasterzom méwil (,Ingerul le-a vorbit pastorilor') ; in editia din 1601
gasim un cintee excelent pe patru voel al lui Waelaw din Szamotuly — Ach, maj
niebenski Panie (.0, stipine al meu din ceruri®) :

D
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site din uz, ca Aniol pasterzom méwil (,Ingerul le-a vorbit pastorilor®),
Rosmyslajmy dzis (,8a cugetdm astazi...”) etc. — precum si citeva melodii
ale lui Waclaw din Szamotuly si ale altor compozitori : Czerwonka si
Ambrosi Okrasa* %,

Rolul melodiilor protestante a devenit din ce in ce mai important.
drept rezultat al activitafii intense a numeroaselor scoli ale protestantilor
51 ale altor secte §i orientari anticatolice. Cele mai cunoscute au fost sco-
lile din Bielzicy, Kozminsk, Leszen, Bojanowo, Torun, Gdansk, Pinczow,
dar mai ales cea din Cracovia — , Atena Poloniei®, citadela a arianismului
§i a sicilianismului. Aceastd scoald poseda pedagogi calificati si era frec-
ventatd de aproape o mie de elevi™®,

In cintecele din cantionalurile protestante se videsc aceleasi triisi-
turi populare care se intilnese si in colinde, Ca urmare a intensificiirii con-
trareformei, in cantionaluri s-au inmultit elementele anticatolice, care
ajung la o culminatie citre sfirsitul secolului XVI. Astfel, intr-un cintec
ce figureaza in cantionalul din Nieswiz (anul 1563) se spune ci ,papa
este adeviratul antihrist si nu are rost si asteptim venirea unui alt
antihrist“. In acelasi cintec intilnim cuvintele : ,Bestia aceea de papa
si-a céipitat puterea de la taici-sdu, diavolul, si sivirseste multe rele in
numele diavolului“ %,

In unele cantionaluri (de exemplu, in cel de la Pélaw si in acela al
lui Zamoyski), apar triséturi pronuntate ale stilului omofonic si elemente
ale melodicii poloneze autohtone.

Ca exemplu de cintece ale cercurilor protestante pot fi citate cinte-
cele lui Cyprjan Bazylik din Sieradz (n. aprox. in 1535, m. dupa 1591) si
ale altor citorva compozitori, care anticipi unele trisaturi ale stilului psal-
milor lui Gomédlka.

- tej, Wie .cezale krd . lu . Jp

4 4 d

VI

Cu toatd raspindirea atit de rapidid a protestantismului, catolicismul
s-a mentinut destul de ferm in Polonia — mai ales In masele largi ale
populatiei. De aceea, reprezentantii contrareformei nu au intimpinat obsta-
cole prea mari in activitatea lor de combatere a protestantismului. Una

* Dintre culegerile de cintece protestante apiirute ulterior, vom mentiona
urméitoarele cantionaluri @ al lui Andrysowicz (1556) ; al lul Siebeneycher (1543), cu
transcriptii polifonice ale lucrdrilor lui Waeclaw din Szamotuly ; un cantional ano-
nim ; cantionalul lui Nering (1587), eu cintece pe una, doud si patru voci, care contin
partial melodiile gregoriene ale vechilor imnuri catolice ; doud cantionaluri ale luf
Jan Seklucjan, publicate la Kéinigsberg in anii 1556 si 1559 ; cantionalul Iuj Waclaw
din Brzozow, pastor al confesiunii cehe din Gdansk (1554) ; catehismul si cantionalul
lui Jakdéb Mierkowicz, aparut la Wilno in 1600 %,
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din cauze a fost faptul ca in lagirul protestant domnea o oarecare dezbi-
nare. A inceput scindarea protestantilor intr-o mulfime de secte si orien-
tari — luterani, zwinglieni, calvinisti, ,frati cehi® si alte grupari religioase.

Tezuitii aciuiati in tara (la inceput germani si spanioli, iar apoi si
polonezi, ca Stanislaw Warszawiecki sau Piotr Skarga), au desfisurat o
activitate extrem de energica si au reusit s atragd de partea lor vameni
deosebit de talentati — printre al{ii, pe ecardinalul Hosius. Din ,Confe-
siunile* acestuia (Confessiones), tipirite la Viena in anul 1560, in citeva
zile s-au vindut 1400 de exemplare. Acest cardinal combatea pe protes-
tantii de toate nuantele (calvinisti, arieni, confederati) si a realizal mari
succese ca apiritor al catolicismului. Urmind exemplul protestantilor, el
expunea argumentatia sa in favoarea catolicismului intr-o minunati limba
polond. ,Limba latini s-a invechit, pe cind a noastrd e tiniri si are nevoie
sa fie slefuitd. Sint polonez si traiese, gindese si seriu numai pentru Po-
lonia®, — afirma el ®

In Polonia contrareforma prinde puteri mai ales dupi sosirea in
tard, in anul 1565, a iezuitilor — membri ai organizatiei militante a reac-
tiunii catolice — care incep neintirziat o luptd indirjitd impotriva Re-
formei.

»Episcopii catolici din Plock, Wilno, Przemysl si Poznan se gribesc
care mai de care sa invite iezuifi — primul la Pultusk (in anul 1565), al
doilea la Wilno (in 1569), al treilea la Przemysl (in 1571), iar al patrulea
la Poznan (in 1571). Academia din Cracovia.. le cedeazd iezuifilor cu
dragd inimi scolile sale si chiar parchia sa cracoviani® ¥

Confrerii iezuite au fost fondate la Lublin (1582), Nieswiz (1582),
Derpt (1583), Gdansk (1584), Kalisz (1584) si Lwow (1585) ™.

In scurt timp, numarul colegiilor iezuite a crescut la doudzeci ™ ;
in anul 1583, la Wilno s-au publicat vestitele ,Exercitii spirituale* (Exer-
citio Spiritualis) ale lui Ignacio de Loyola, iar in 1588 aceastd lucrare a
apédrut tradusd in limba polond .

Urmind exemplul confratilor lor apuseni, iezuitii din Polonia acor-
dau o atentie deosebitd muzicii si spectacolelor teatral-muzicale, ciutind
cu viclenie si cistige de partea lor, pe aceasta cale, piaturile largi ale popu-
latiei poloneze, in scopul consolidarii catolicismului. Iezuitii intelegeau
marea importantd a muzicii ca arma ideologicd puternicid, Ei raspindeau
prin toate mijloacele cintatul bisericese, fondau numerocase ansambluri
de cintireti, capele pentru executarea muzicii religioase, si acordau sub-
sidii compozitorilor de muzici bisericeasca si organistilor polonezi si striini,
care se aritau dispusi si se pund in slujba bisericii catolice,

Un exemplu caracteristic este stringerea de fonduri pentru infiin-
tarea unui mare ansamblu muzical permanent pe lingd biserica iezuita
sf. Barbara din Cracovia: ,Oricine trebuie si recunoascid ci ea [mu-
zica — R. G.] este necesard, cici de muzicA nu se poate lipsi nici o bise-
ricd, nici o confrerie. Alli cilugiri posedd propriile lor coruri i pind si
cei mai siraci se striduiesc si organizeze un cor si cautd ca al lor si fie
cel mai bun. La scolile altor biserici existd profesori de cint, iar con-
freriile au si ele ansambluri muzicale la manistirile pe lingd care
functioneaza 4\,

In scopul propagandei religioase, iezuitii nu se dadeau in laturi si
execute luerari polifonice clasice. Pentru aceasta, ei angajau muzicanti,
.aveau orgi bine intretinute si dispuneau de coruri, cirti $i luminari®
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Iezuifii incurajau dezvoltarea reprezentatiilor scenice insotite de muzica
si aveau grija ca montarea acestora sa fie cit mai fastuoasa *. Impresia pe
care o producea asupra credinciosilor aceasti activitate muzical-teatrald
ne este cunoscuti si din documentele legate de istoria muzicii ruse, intrueit
guvernantii polonezi, cautind si deznationalizeze cu forfa teritoriile estice
vremelnic cotropite, foloseau in acest scop ajutorul iezuitilor. Din astfel
de documente reiese ca impresia produsd de acest gen de reprezentatii era
uneori destul de puternici.

Rispindirea mugzicii bisericesti — pe care iezuitii se straduiau s-o
impund cu de-a sila — era insotiti de slibirea elementelor populare,
nationale, ale artei mugzicale si contribuia la aparifia unui stil muzical
cosmopolit.

Cu toatd pompa i strillucirea ei aparentd, activitatea ,artistica” a
iezuitilor devine din ce in ce mai artificiald si mai lipsitd de continut :
we--deoarece s-au rupt legéturile dintre literaturad si viata si s-a incetitenit
opinia ca arta de a vorbi este scop in sine, nimeni nu se jena s formuleze,
la adresa altor persoane, elogiile cele mai exagerate... Se pornise un ade-
varat potop de panegirice, iar fumul dulceag al tamiierilor neintrerupte
a contaminat aerul timp de un secol si jumatate. Iezuitii laudau pe bine-
facatorii lor, preofii pe ctitori, nobilii pe magnati, iar senatorii unii pe
altii,* — astfel caracterizeaza Spasovici situatia creatd ¥ O consecinti
directd a educatiei iezuite” a fost ,,0 decadentd ingrozitoare a literaturii din
punctul de vedere al continutului, cu toatd fecunditatea excepiionald a au-
torilor si cu toatd grija acordata cizelarii formei.. %,

Toate cele expuse nu erau numai consecinfa imixtiunii iezuitilor in
viata sociald a Poloniei. Criza culturii artistice a fost strins legati si de
decadenta generald a térii, fenomen care s-a manifestat din ce in ce mai
intens spre sfirsitul secolului XVIL

VII

Umanismul a inceput si se raspindeascd in Polonia in a doua juma-
tate a secolului XV. Cele mai bune realiziri ale culturii Renasterii polone
isi au radacinile in creatia populard. Trasiturile cele mai progresiste ale
activititii umanismului polonez sint legate de miscarea paturilor sirace
ale populatiei ordsenesti i a taranilor adepti ai arvianismului. Ideile uma-
nismului si ale Reformei subminau ideologia bisericii catolice si contri-
buiau la rdspindirea stiintei de carte, care pinad atunci constituise un pri-
vilegiu al clerului ; acest fapt este cu atit mai important cu cit, acum,
poporul invita carte in limba sa materna. In literatura si arta polonezi
au inceput sa se ridice umanisti de frunte.

Un stimulent important al dezvoltirii umanismului polonez a fost
contactul camenilor de culturd inaintati din Polonia cu realizérile culturii
si ale artei (inclusiv ale celei muzicale) din Italia — tara in care, in vir-
tutea unei serii de imprejurdri istorice concrete, umanismul s-a dezvoltat

* In anul 1603, pe timpul episcopului Maciowski al Cracoviel, aceste .repre-
zentatii sacre”, care, la inceput, aveau loc in biserica, au fost strdmutate in afara
incintei bisericii sau direct in strada. Procesiunile improvizate ale tineretului iezuit
aveau caracterul unor ,mistere” ; pentru ele se alegeau in mod intentionat subiecie
la ordinea zilei, reflectind diverse teme de actualitate — pentru a eaptiva In acest
fel ateniia maselor populare,
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mai de timpuriu decit in alte {ari europene. Intre Polonia si Italia au exis-
tat din vechi timpuri strinse relalii culturale. In aceasti directie, au jucat
un rol si célitoriile polonezilor in straindtate pentru stabilirea unor relatii
economice i culturale.

Precursorii umanismului polunez au manifestat un viu interes fafa
de curentele umaniste din cultura si arta altor firi.

Astfel, incd inainte de anul 1215 numerosi polonezi studiau la uni-
versititile din strainatate — in special la Paris si in orasele din nordul
Italiei %,

In secolul XIV, polonezii puteau fi intilniti la tot pasul in Italia
(Bologna, Salerno), Fran{a (Montpellier) si Cehia (Praga).

n secolele urmitoare, cilidtoriile polonezilor in strdindtate au deve-
nit si mai frecvente. ,O cilatorie in Germania si Italia era socotiti o
completare indispensabild a educatiei tineretului din acea vreme, Cili-
toriile la Roma ale clerului polonez erau urmarea inevitabild a relatiilor
catolicilor cu papa. Pentru a se familiariza cu tactica militard din sudul
si apusul Europei, tinerii cavaleri — de exemplu, Gieczynski si Tarnow-
ski — ajungeau, in peregrindrile lor, chiar s1 in Spania® * 1,

Multi umanisti polonezi de frunte au studiat, in tineretea lor, la
cele mai mari centre ale umanismulu! european. La Roma au invatat
Kopemik, Szymanovicz si alfii. La Padova — unde rector al universitagii
era Jan Zamoyski — intilnim pe Samuel Maciejewski, Jan Kochanowski,
Gornicki si mulfi alfii %

Pe de altd parte, Polonia atrdgea mul{i calitori strdini. De exemplu,
il putem numi pe francezul Guillebent de Lannoy, care a vizitat nu numai
Polonia si Lituania, ci $i Rusia %,

In jurul anului 1470, la curtea regelui Poloniei si-a gisit un refugiu
vestitul umanist Callimaco, originar ain Venetia. Numele lui adevirat era
Filippo Buonacorsi ; el ficea parte dintre ,umanistii raticitori — o cate-
gorie extrem de rispinditi pe atunci. Urmirit de inchizitie, Callimaco
— dupi o tentativd nereugitd de a se ascunde la sultanul Turciei — vine
in Polonia, unde obtine o slujb4 la curte ®. Se stie de asemenea ci renumi-
tul umanist Konrad Celtes, austriac de origine, se afla la Cracovia in anul
1489 si cd a intrefinut legiituri cu cercurile umaniste din acest oras®;
in Polonia a trait un timp $i umanistul german Georg Liban, care a predat
la Cracovia limba elini ** 52,

In afard de umanisti, spre Polonia se indreptau tot felul de refor-
matori religiosi, ,urmdrifi pentru opiniile lor religioase sau politice® ,
Un timp, guvernantii polonezi au manifestat o considerabili tolerantd
religinasd si de aceea protestanfii de toate nuantele giseau in Polonia un
adiipost de niddejde si reuseau si cistige adepti.

Insia in Polonia incep si apard si umanisti autohtoni. Astfel, cu
incepere din secolul XV ze desfisoard activitatea intensd si mullilaterald

* Acest fenomen este semnalat nu numa de Kondratovici, ci si de Spasovici @
WTinerii polonezi plecau in mare numér in striindtate, pentru a se perfectiona in
diferite stiinte, si aduceau cu ei, la intoarcerea tn patrie. idel noi. Magnatii si oamenii
de stat polonezi se aflau permanent in corespondentd cu cel mai vestifi savanf si
oameni de litere din apusul Europei® 17,

** Afara de Callimaco, multi alii uvmanisti au intrefinut legiluri de prietenie
cu polonezii, le-au dedieat scrierile lor si le-au adus laude in luecririle lor in prozd
si versuri : de exemplu, Erasmus din Rotterdam, Juste Lipse, Mare Antoine Muret,
cardinalul Bembo, mecenatul umamst Mediei ™.
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a unor pionieri ai umanismului polonez, ca Jan Dlugosz si mai ales Grze-
gorz din Sanok. Jan Dlugosz (1415—1480) poseda ,o0 minte neobositd si
ascufitd, libera de anchilozarea scolasticid si avind orizonturi destul de
largi® ; el a realizat ,in literatura polonezi trecerea de la cromicd — la
care se reducea istoriografia polonezd inaintea lui — la istorie”. Drept
rezultat al muncii necbosite a acestui canonic cracovian, a aparut Letopi-
setul polonez in 12 volume, care se opreste la ultimele evenimente din
vremea autorului lucrarii 3,

Desi conceptia despre lume a lui Dlugosz este tipic medievala, el
a vadit fald de autorii clasici o dragoste caracteristicd pentru oricare uma-
nist. Luerdrile lui Dlugosz sint pidtrunse de un patriotism fierbinte gi de
credinta in viitorul maret al Poloniei.

Un reprezentant si mai strilucit al inceputurilor umanismului po-
lonez a fost contemporanul mai tindr al lui Dlugosz, Grzegorz din Sanok
(1403—1477).

Cu mult inaintea lui F. Bacon, Grzegorz din Sanck a promovat stu-
diul stiinfelor naturii, s-a ridicat impotriva sterilei pedanterii medievale
si a acordat o inalti pretuire filozofiei materialistului elin Epicur. Astfel,
in sinul filozofiei poloneze religios-scolastice din secolele XIV—XV pi-
trund conceptiile materialiste * %,

Grzegorz era un excelent stilist, minuind cu maiiestrie atit versurile,
cit si proza, un epigramist spiritual si un om indragostit de viati ; defi-
nind importanta demnitate de arhiepiscop al Lwowului, el imbina cu rangul
bisericesc un mod de viata liber si independent, concepiii largi, spiritul
cercetitor si setea de cunoastere. ,Grzegorz iubea societatea striinilor
(mai ales a italienilor), — continui biograful siu, Callimaco, — si mani-
festa un viu interes fati de tot ceea ce se petrecea in lume. El intreba ce
fac italienii sau francezii, care este starea de lucruri in Italia sau Spania,
ce vesti au sosit din Africa sau Asia®. O altd trasdturd relevatd de Calli-
maco — semnificativd pentru orientarea umanistid a lui Grzegorz — este
wdragostea lui pentru muzicd, pentru care (dupd cuvintele lui Callimaco)
Grzegorz parci era néscut. O ureche excelenti, o voce puternici si sonoré,
care avea nu mai putina gingasie decit stralucire, i-au adus mult folos si
nenumérate laude ; acei pe care dinsul nu reusea si-i umple de admiraie
cu serisul sdu erau cuceriti de talentul sidu muzical ; aceasta i-a prins bine
mai ales la intoarcerea sa in Cracovia, unde celelalte arte libere erau per-
secutate, insd muzica era deosebit de infloritoare® 572,

Dlugosz citeazd o elegie-epitaf, pe care Adam Swinek, poet polonez
din secolul XV, a scris-o cu ocazia mortii cavalerului Zawisz cel Negru in

* Intel d perfect inconsi ta scolasticii, Grzegorz — dupi cum arata Calli-
maco — nu asista deeit rar la disputele teologilor, afirmind ¢a acegti oameni sint
devotati unei stiinje imaginare, iar nu reale, si ci isi trec timpul visind cu ochii
deschisi, Grzegorz a hotirit si initieze lectwri din Virgiliu la Academie, ,.Cracovia
a ramas uluita in fata acestul fapt nemaiauzit, cici, desi tineretul ii studia pe Teren-
tig, Ovidiu, Plaut i Cicero, iar Galler publica luerdri ale clasicilor latini, literatura
Romei vechi 1i s-a parut .injelepfilor” excesiv de pigineascd, Insi insufletirea cu
care Grzegorz din Sanok prezenta lucrdrile marelui poet a deschis, probabil, ochii
elevilor ; ei au manifestat o adevirati pasiune pentru cintarile poetului mantovan
gi, de atunci, au prins o dragoste sincera pentru clasici. Au inceput sa apard nume-
roase editii din Cicero, Pliniu cel Tinar si Sallustiu ; la aceasta actiune culturaliza-
toare a contribuit §i Konrad Celtes, poet latin, adicd umanist ce scria versuri latine
— care a sosit la Cracovia In anul 1482..°%,
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bitilia de lingd Golubiec impotriva turcilor (1428) ; aceasti lucrare este
alcatuitd din hexametri §i — trasiturd umanistd caracteristici — este
presaratd cu nume de zei pagini, termeni geografici din antichitate, coni-
paratii ete. 3,

In secolul XV isi fac aparifia in Polonia lucrdri semnificative din
punctul de vedere al orientirii umaniste.

In formarea umanismului polonez, un mare rol a fost jucat de lu-
cririle lui P. Wlodkowie, rector al universititii din Cracovia. Ideile for-
mulate in scrierile sale au fost dezvoltate, in a doua jumitate a seco-
lului XV, de importantul publicist Jan Ostrorog. Acesta din urma a militat
pentru unificarea teritoriului polonez si a fost un reprezentant al primei
etape a formdrii congtiintei nationale poloneze. Jan Ostrorog (m. in 1501)
a seris un ,Memorial in problema justei organiziri a statului polonez” *
care reprezintd inceputul literaturii politice poloneze.

Jan din Ludzisk, profesor la universitatea din Cracovia, tiran de
origine, s-a ridicat cu hotirire in apirarea tirinimii exploatate. Lucririle
lui sint caracterizate printr-un mare avint patriotic .

La sfirsitul secolului XV si la inceputul secolului XVI, pictura si
arhitectura pasesc intr-un nou stadiu al evolutiei lor. Sub conducerea arhi-
tectului Benedykt din Sandomir, se construieste la Cracovia, la inceputul
secolului XVI, palatul regal de pe dealul Wawel, in locul vechiului castel,
distrus de un incendiu. Castelele si casele magnatilor, precum si casele
multor burghezi, se construiesc in stilul Renasterii. Cel mai de seami
arhitect polonez a fost Gabriel Slonski (1520—1598) @,

$i in domeniul artelor plastice se manifestd, inci la sfirsitul seco-
lului XV, tendin{a de a apropia de viajd reprezentarea scenelor biblice
$i de a introduce in picturd trisaturi democratice populare, un profund
sentiment uman §i sinceritatea expresiei,

Un aport pretios in arta poloni si europeana a fost creatia remarca-
bilului sculptor Wit Stwosz (aprox. 1445—1533), a carui activitate s-a
desfasurat cu preciddere la Cracovia. In acest mare centru cultural al acelei
vremi, Stwosz a creat un altar sculptat in lemn la catedrala sf. Maria si
mormintul lui Cazimir lagello la Wawel, conferind figurilor sale o mare
forta interioard, dramatism si un profund continut uman.

Minunate monumente funerare au fost executate de maestrul polonez
Jan Michalowicz, care a activat in deceniile al saselea si al saptelea ale
secolului XVI. ,Lucrdrile lui sint caracterizate printr-o liniste deosebit
de solemnd §i prin amprenta unei pédci profunde”. Statuile lui, care intri
in alcatuirea monumentelor funerare, ,sint incadrate in forme arhitec-
tonice senine §i plastice, bogat impodobite cu ornamente pline de fantezie,
sculptate sau turnate®f!,

Activitatea extrem de popularului publicist polonez din secolul XVI,
Mikolaj Rej, inaugureazi perioada unei stralucite dezvoltari a literaturii si
poeziei poloneze. Strivechile legende si poezia religioasa tree pe planul al
doilea ; se incheagd literatura laicid. Este natural ci aici pasul hotiritor
a putut fi facut in primul rind in domeniul cel mai important din punc-

* Aceastd lucrare contine criticl la adresa biserieii catolice si a atitudinii aces-
teia fatd de statul polonez, precum si critici indreptate impotriva unor instituiii de
stat din Polonda,
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tul de vedere al semnificatiei sociale — si anume, in publicistici — si abia
dupéd aceea in alte genuri literare si poetice.

Creatorul limbii polone poetice a fost Jan Kochanowski (1530—1584)
§i tot el a fost acela care a slefuit-o si a perfectionat-o. Precursori ai
activitafii lui au fost o intreaga pleiada de pionieri ai umanismului lite-
1ar polonez,

Afara de Grzegorz din Sanok i de Dlugosz, mai trebuie si-i mentio-
ndm in aceasta ordine de idei pe Jan din Wislica, pe Dantyszek, pe profe-
sorul acestora Pawel din Krosna, pe Krzycki si pe Janicki.

Paulus Cranensis Ruthenus (sau de Grosna de Rucia), originar din
oragul Krosna din Galifia, a obfinut la Cracovia titlul de bacalaureat,
iar mai tirziu (in 1506) pe acela de magistru; in cilitoriile sale, el a
vizitat Ungaria $i Viena. In ceea ce priveste activitatea sa literard, el nu
a avut curajul sa rupd definitiv cu traditiile literare ale evului mediu, dar
in acelasi timp a manifestat un viu interes fata de antichitate. Acest dublu
aspect al creatiei sale se remarci in ,Imnul lui Apollo si al Iui Bachus in
ziua de pasti® — unde autorul se straduieste si imbine elemente pagine
cu cele cregtine.

Elevul lui, Jan din Wislica, a imbogitit literatura poloneza cu un
poem patriotic in trei par{i, intitulat ,Razboiul prusac® (Bellum Prufhe-
num, Cracovia, 1516), format din peste o mie de hexametri.

Un alt elev al lui Pawel din Krosna a fost Jan Dantyszek (sau
Dantiscus — adica original din Danzig — Gdansk). El a fost mult mai talen-
tat decit Jan din Wislica. Atit in ce priveste creatia sa, cit si ca mod de
viafd, el a fost un umanist autentic. Cilator neobosit, a striabatut Grecia,
Arabia si Palestina, a vizitat Roma, Venetia si Germania, Spania si Belgia,
Danemarca si Anglia — intr-un cuvint, a colindat intreaga Europa si o
parte din Asia,

Umanistul polonez Andrzej Krzycki (sau Krycki), care se pricepea si
scrie ,usor si elegant®, a dat, chiar i in limba latini, lucriri reprezentative
ale poeziei poloneze. Dupd cum aratd A. L. Pogodin, ,la el poezia a deve-
nit pentru prima data o oglinda fideld si indrizneata a vietii sufletesti a
poetului. El a apropiat poezia de viata maselor si a reusit si sideasca in
societate gustul pentru arta poetica..* 2,

In sfirsit, poezia latind a umanismului polonez dinainte de Kocha-
nowski a ajuns la maximum de inflorire in creatia lui Klemens Janicki,
mort inainte de vreme (1516—1543). Lucririle acestuia oglindese mai ales
trdirile personale si se remarcd prin sinceritate si prin redarea iscusita
& universului intim al poetului; ele au in majoritatea cazurilor un carac-
ter trist, indurerat. ,In afard de boale si gemete, de plinsete si durere, eu
nu am gi nu cint nimic. Sint trist si asa mi se spune...“ *

VIII

Soeotim necesar si ne ocupidm mai pe larg de viata si creatia celui
mai de seama reprezentant al poeziei si literaturii Renasterii poloneze

* Praeter enim morbos gemitus lamente dolores nil cano, nil habeo, Tristis
et inde vocor.
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— Jan Kochanowski. In acest fel ne vom putea face o idee mai clarad
asupra caracterului general si a esentei umanismului polonez.

Marea sa originalitate cu neputin{i de imitat, polivalenfa figurii
sale creatoare $i multiplele sale legaturi culturale cu arta Frantei, a
Italiei §i a altor fari, fac din Kochanowski unul din cei mai mari poeti
polonezi ; el este depasit numai de Mickiewicz in ce priveste importanta
istorica, profunzimea i amploarea creatiei. De asemenea trebuie avuti
in vedere puternica si ampla influen{i pe care a exercitat-o Kochanowski
asupra artei mugzicale din patria sa.

Néascut intr-o familie de nobili mirunti, Kochanowski intrd la Aca-
demia din Cracovia la inceputul semestrului de vard al anului 1544 * si
incepe aici si-i studieze serios pe clasicii antici (Cicero, Terentiu, Virgiliu,
Horatiu si Aristotel) ® ; mai tirziu, el pleaci in Italia pentru a-si continua
studiile — probabil, in anul 1551. Dupa o sedere la Venetia si 1a Padova **,
Kochanowski pleaca la Paris — tocmai in anii infloririi activititii ,,Ple-
iadei®%!. Contactul cu Du Bellay si, mai ales, cu Ronsard a jucat un oare-
care rol in delerminarea orientérii creatoare a lui Kochanowski — mai
ales in ceea ce priveste utilizarea cuceririlor literar-poetice ale antichi-
ta{ii pentru dezvoltarea poeziei si a literaturii poloneze.

Intors in patrie ***, Kochanowski petrece o bund parte a viefii sale
la tard — la mogia sa Czernolas %,

Viata retrasa a lui Kochanowski, consacratd pe de-a-ntregul crea-
fiei, nu excludea participarea lui la principalele misciri ideologice ale
vremii sale. Controversele acerbe in jurul privilegiilor nobiliare, seimul
de la Lublin din anul 1569 — la care s-a decis unirea Lituaniei cu Polonia
si la care a asistat Kochanowski — toate aceste probleme la ordinea
zilei si multe altele il pasionau pe poet §i giseau un ecou adinc in creatia
sa. Ca si in cazul mai multor compozitori polonezi din secolul XVI, este
semnificativd atitudinea lui fatd de Reformai, a ciirel rispindire a luat
o mare amploare mai ales in momentul intoarcerii poetului in patrie.

Aceastd atitudine este nedecisd: dacd multe aspecte ale viefii §i
creatiei lui Kochanowski vorbesc despre simpatia lui fajd de protestantism
(ne referim la elegiile lui din tinerefe, care nu au fost publicate, la necru-

* Aceastd datd a putut fi stabiliti pe bazi de documente: ea figureazi in
registrul elevilor Academiei lagellone, Nu dispunem de informatil in legiturd cu
studiile elementare ale tindrului Jan Kochanowski, Se pare ci aceste studii se
situeazi Ia nivelul aga-numitelor ,scoli municipale”, unde, dupid marturia umanis-
tului polones de frunte Szymon Marick!, copili invtau sa vorbeascd corect latina, isi
insuseau unele nofiuni de gramaticd, retoricd si dialecticd §i capatau cunogtinels
muzicale elementare necesare nu numai pentru cintatul in biseried, < si pentru o
mai bund infelegere a artei poetice,

** In acelasi timp cu Kochanowski, se aflau la Padova alti oameni de eultura
polonezi de seamd, ca Andrzej Nidecki, care a publicat ullerior . Fragmente® din
Cicero, Jan Zamoyski, mai tirziu rector al universitatii din Padova, Lucas Garnicki
— autorul unei versiuni poloneze a lucrdril lui Castiglione Curteanul.

#** Ee presupune cd intoarcerea lui a avut loc in 1559, céici in acest an — la 11 iulie
— a avut loc Impirfirea mogtenirii intre fratii Kochanowski, poetul cépitind mosia
Czernolas, unde s-a stabilit dupa aceea. Este probabil ci tocmai mostenirea a fost
cauza care a determinal intoarcerea in patrie a lui Kochanowski.
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titoarea demascare a abuzurilor clerului* gi, mai ales, la traducerea
Psaltirii), totusi, in ultimi instan{d, Kochanowski nu a devenit citusi de
pufin un protestant declarat.

La Kochanowski, excelenta cultura clasicA — rezultat al studiului
indelungat al monumentelor antichitatii si al comorilor culturii Renas-
terii — se imbina cu o dragoste pasionatd pentru limba patriei sale, pen-
tru sfera imaginilor artistice autohtone, si cu nazuifa de a perfectiona
limba polend, ridicind-o la nivelul limbilor europene celor mai evoluate,
$i Kochanowski a reusit si-si atinga scopul. El a ajuns sa stipineascd in
egald mésurd limba latinid $i pe cea polomd literard — atit in ocoea ce
priveste genurile poetice si metrii versurilor (Kochanowski a fost cel
dintii care a introdus in poezia polond tertinele, genul sonetului si al
baladei gi a ficut prima tentativi de a crea o drama artistica), cit si su-
biectele si imaginile artistice.

Kochanowski a scris in limba lating elegii, ode, bocete si a creat in
acelasi timp genuri poetice poloneze autentice — in Fraszli, in Zicalele
fdrdnesti (unde poetul sugrivesbe soarta grea a {dranului), in poeziile
patriotice, in Cintecul de sf. Ioan despre Sobétka ** (bazat pe obiceiul popu-
lar al aprinderii focurilor in noaptea de sf. Ioan), in inspiratele sale
traduceri de psalmi.

El utilizeazd imagini din antichitate, dar si imagini desprinse din
credintele populare slave, crescute pe solul Galitiel. Adesea, evoii lui poarti
name ruse, iar limba lui este presiratd cu expresii ucrainene si ruse, O
astfel de intrepdtrundere a trasiturilor antice si slave constituie insisi
esenta creatiei sale poetice, armonia, perfectiunea si méiestria formei
poetice impletindu-se organic cu tablouri si sentimente caracteristice pen-
tru poezia slava. Lirica lui farmecd prin profunzime, varietate, duiosie si
© ugoard nuanfd — uneori abia perceptibila — de melancolie ; lueririle
sale lirice sint cind filozofice, profunde, cind naive, lipsite de pretentii.
Marea lui dragoste pentru naturd a dus la erearea unor remarcabile , pei-
saje lirice”, adesea legate de viata poporului, de traditiile populare, dintre
care unele se trag din ritualurile stravechi ale paginismului: astfel, in
unele luerdri ale sale Kochanowski foloseste intentionat trisiturile tipice
ale cintecelor care insofeau dansurile rituale in cerc — ca alternarea
pértilor solistice cu un refren coral care se repetd invariabil. Seria de
miniaturi poetice (Fraszki) i5i pastreaza pind in zilele noastre prospefimea
sl captiveazd prin veselia si umorul siu scinteietor. Sint pline de patos si
mindrie nationald poemele patriotice ale lui Kochanowski, reflectind cele
mai importante evenimente politice din trecutul Poloniei.

* Aceastd indeciziune se vadeste mai ales intr-un cielu poetie extrem de earac-
teristie, intitulat Fraszki ( Bagatele®), Aici, poetul condamni celibatul clerului eatolic,
care 1l impinge pe membril elerului la o viald imorald, si biciuieste o serie de alte
vicii ale reprezentantilor hisericii catolice : fitirnicia, neconcordania dintre vorba
si fapta, betia, jocul de carti, neglijarea serviciului religios. Insi nu mai pufin aspre
sint atacurile lui Kochanowski impotriva fanatismului — sdlbatic, dupd pérerea lui
= al protestantilor, care isi permiteau adesea si intre in bisericile catolice cu ecapul
acoperit si si turbure eelebrarea slujbei prin remarci rostite in gura mare gi prin
risete zgomotoase, Aceasti atitudine a lui Kochanowski fata de protestantism se
vadeste in cunoseuta lui ,Bagateld” intitulaty Na haeretiky (,Impotriva ereticilor<).

** Sobitka este numele polon al stravechii sarbatori pagine a solstifiului de
vard, Cum sirbitoarea erestind a lui Toan Botezatorul (24 iunie) aproape coincidea
cu solstitinl de wvard, popoarele slave celebrau In noaptea de sf. Ioan o serie de
ritualuri datind incd din era precrestind (N. trad.).
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Sfera imaginilor lui Kochanowski inglobeazd tablouri din viata no-
bilimii $i a poporului polonez; intre acestea, Treny (,Bocetele”), se re-
marefi prin zguduitoarea profunzime a zugrdvirii durerii unui tata la
moartea timpurie a fiicei sale iubite.

Cu toatd influenfa viddita a antichitdfii clasice si a tendintelor Re-
nasterii italiene §i franceze, imaginile lui Kochanowski (chiar si in lucrd-
rile poetice in limba lating) sint imagini tipice ale culturii si artei slave.
Ele sint inrudite cu sfera de imagini a marilor genii ale poeziei ruse intr-o
misurd incomparabil mai mare decit cu creatia umanistilor italieni si
francezi.

Este semnificativ faptul cii pind si cauzcle care au dus la aparitia tra-
ducerii versificate in limba polona a . Psaltirii®, sint strins legate de acest
caracter fundamental al ereafiei poetului.

Intr-adevar, Kochanowski a gisit in ,Psalmi® ecoul propriilor sale
ginduri si sentimente ; el a folosit cu o0 mare maiestrie resursele psalmilor,
pentru zugravirea universului interior al omului, incepind cu cea maj
profunda jale si sfirsind cu momentele de bucurie sirbatoreasca.

Valoarea universala a confinutului lirie, simplitatea, supletea si tot-
odata sobrietatea limbii — iatd care sint cauzele popularitatii psalmilor
tradusi in limba polond de Jan Kochanowski. Nu este intimplator faptul
ca multi din ei au devenit un bun al poporului, trecind in patrimoniul
poeziei polone populare.. Acest gen poetic cultivat de Kochanowski a
fost sortit si se reflecte indirect si in creatia poeticd rusi : ne referim la
prelucrarea in spirit rus a acestei opere a lui Kochanowski in ,Psaltirea
rimatd® a lui Simeon Polotki*

Aceasta este, in linii generale, figura creatoare a lui Jan Kochanowv-
ski. Umanismul siu, convingerile sale religicase si filozofice si intregul
caracter al creafiei sale, sint deosebit de tipice pentru Renasterea polo-
neza din secolul XVI. Este neindoielnicid imensa influenti exercitata de
acest poet asupra Renasterii muzicale, asupra creatiei multor compozitori
polonezi importanti din acea vreme. Nu este intimplator faptul ca ,flue-
tuatiile* religioase, pe care le-am remarcat la Kochanowski, se manifesta
si la remarcabilul compozitor polonez din secolul XVI — Waclaw din
Szamotuly. Nu este intimplator nici faptul cd ,Psaltirea® lui Kocha-
nowski, curind dupd aparifia ei, a capitat o excelentd talmacire muzicala,
al cdrei autor este un alt mare compozitor polonez — Mikolaj Gomélka,

In artele plastice, trasaturi realiste pronuntate apar in miniaturile
lui Baltazar Bechem (inceputul secolului XVI), continute in Codexul cra-
covian ; aici sint reprezentati cu mult realism meseriasi in timpul lucrului
si apar tablouri de gen din viata orfseneasci.

* In prefata la Psaltirea rimatd, Simeon Pololki subliniazd tendinta, raspindita
in societatea vusa, .de a cinta dulce si armonios Psaltirea polond pusi pe versuri ;
el arata ci mulli cinta psalmii polonezi ,intelegindu-i prea pufin sau de loc si totusi
isi inveselesc sufletul cu acest dulee cint”. De aceea, pentru a facilita injelegerea
acestor psalmi atit de potrivifi pentru cint, Simeon a intreprins traducerea lor in
limba slavona in versuri silabice, dupd exemplul lui Kochanowski. Confruntarea
ambelor variante ale psaltirii a dus la descoperirea unei serii de coincidente in ceea
ce priveste masura, intonatiile, abaterile de la textele canonice, care se intilnesc in
psaltirea slavona serisd in spiritul lui Kochanowski %.
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O inaltd dezvoltare a picturii portretistice — pentru care umanistii
au manifestat un viu interes — este legata de numele lui Mikolaj Marcin
Kober din Wroclaw %,

Aceasta este ambianta in care a avut loc dezvoltarea culturii muzicale
poloneze din secolul XVI.

IX

In ultimii ani, in Polonia, Z. Lissa si J. Chominski au studiat serios
si multilateral muzica Renasterii poloneze, O parte din rezultatele cerce-
tarilor lor este prezentatd in vasta culegere de monumente muzicale
Muzyka polskiego Odrodzenia. Wybdr utwordw z XVI i poezatku XVII
wieku pod red. J. Chominskiego i Z. Lissi. Polskie Wydawnictwo Muzyczne
1953, in cartea Muzyka polskiego Odrodzenia (,Muzica Renasterii polo-
neze"), de Z. Lissa si J. Chominski, publicati de editura Academiei de
Stiinte din Polonia (1954) si in articolul cu acelasi titlu al autorilor men-
{ionati publicat in revista poloneza ,Muzyka® nr. 11/12 din 1953.

Z. Lissa i J. Chominski definese — in general — in mod just
trasaturile caracteristice ale artei Renasterii si incearca sd stabileasca,
in evolutia culturii muzicale poloneze din acea vreme, o serie de etape
— incepind din a doua jumatate a secolului XV si sfirsind cu prima juma-
tate a secolului XVIIL

Dupda parerea mea, aceastd impdartire nu di loc la obiectii si coincide,
in linii generale, cu etapele principale ale dezvoltirii culturii artistice
(s muzicale) poloneze — etape prezentate in teza mea de doctorat, sus-
tinutd in anul 1947. Se infelege ca cercetitorii polonezi, care lucreazi in
propria lor tard si care au posibilitatea si foloseascd materiale prefioase,
necercetate incd, au reusit si clarifice aceastd problemi mult mai detaliat
decit au putut-o face cercetitorii sovietici. Mi refer atit la dizertatia mea
din anul 1947, cit si la lucrarea mult mai susbstantiald, Istoria culturii mu-
zicale poloneze a prof. 1. F. Belza (1954).

De aceea, capitolul de fati al carfii mele a fost completat cu materiale
imprumutate din lucririle susmentionate ale muzicologilor polonezi.

Lissa si Chominski situeazd intre anii 1450—1490 perioada de pre-
gatire, cind apar doar unele elemente ale stilului muzical al Renasterii.
Aceste elemente se videsc in primele luerari ale liricii populare laice si
ajung la maturitate abia in perioada urmatoare %72,

In secolul XV, in muzica bisericeasci patrund, pe diferite cii, ele-
mente laice. Este adevirat ci, in fragmentele de misse care ni s-au pistrat,
incd nu gasim nici un cantus firmus laic. Insd in a doua jumitate a seco-
lului XV melodiile populare laice incep si patrundi in cintecele religioase
monodice. Astfel de cintece aveau, in majoritatea cazurilor, textul in
limba polona * si erau intonate de intreaga comunitate, in timp ce lucrarile
polifonice puteau fi executate numai de capelele profesionale ale mandsti-
rilor si catedralelor sau de muzican{ii curfii.

Cea mai buni dovadi a patrunderii elementelor populare in muzica
bisericeascii prin intermediul cintecului religios monodic este ,Psaltirea“

* Acest text putea fi original sau era o traducere din limba latind sau cehi.
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(Zoltarz) a lui Wladislaw din Gelnew, despre care a fost vorba mai sus
(v. exemplele 3, 4).

O dovada a popularitétii acestei ,Psaltiri* este faptul ca de-a lungul
secolului XV ea a avut citeva edifii. Dupd cum arati Lissa si Chominski,
melodii din ,Psaltire se intilnesc in citeva cantionaluri poloneze protes-
tante in cursul intregului secol XVI U,

In anii 1490—1543, Renasterea muzicald polonezi ia o mare amploare
§1 capati trasituri mai caracteristice. Se raspindesc cintecele lirice popu-
lare, are loc un proces de democratizare a mugzicii, creste numirul de
ascultdtori care stiu si citeascid notele; se perfectioneazi instrumentele
cu zoarde (mai ales viorile) ; se realizeaza progrese in domeniul tiparitu-
rilor de note. In aceasti perioada incep si joace un rol tot mai mare
ideile Reformei, care gdsesc un puternic ecou si in muzica : sporeste
expresivitatea facturii muzicale, iar polifonia se simplifica ; pina si missele
catolice se construiesc tot mai frecvent pe melodii populare.

Inflorirea maxima a Renasterii muzicale poloneze se situeaza intre
anii 1543—1597, cind are loc o si mai mare dezvoltare a liricii laice, inflo-
regte madrigalul dramatic i se perfecfioneaza formele muzicii instrumen-
tale de sine stitdtoare.

Stilul Renasterii isi giseste o intruchipare multilaterala si in muzica
polonezi de cult. Influenta Reformei se face tot mai puternic simfiti.
Se ridicd o intreagd pleiada de compozitori remarcabili, in frunte cu
Waclaw din Szamotuly si cu Mikolaj Gomélka., Ia un mare avint inter-
pretarea la ldutd, care a dat virtuozi polonezi de talia lui Dlugoraj si a
lui Jakob Polak.

Anii 15697—1630 reprezinti ultima etapi din evolutia culturii muzi-
cale a Renasterii in Polonia. Cu toata activitatea reactionarid a contra-
reformei care prinde puteri din ce in ce, alituri de ultimii reprezen-
tanti ai polifoniei, in Polonia isi face aparitia ,,ultima floare* a Renasterii.
si anume, opera.

X

Cracovia, vechea capitald a Poloniei, a fost cel mai inare si mai
infloritor centru al culturii muzicale in a doua jumitate a secolului XV
5i de-a lungul intregului secol XVI — pini la mutarea capitalei la Varsovia
in anul 1596, si chiar dupi aceea.

Viata muzicald a Cracoviei luase un avint la fel de puternic ca si
acela inregistral in celelalte domenii ale artei. La Cracovia se lipiceau,
de reguld, toate cirtile de teorie muzicald si toate lucriirile muzicale, La
universitatea din Cracovia se studia teoria muzicii, Dupa cum arala uma-
nistul Callimaco, la Cracovia muzice ajunsese la o deosebitd inflorire inci
in secolul XV. Cu trecerea timpului, viata muzicald a Cracoviei devenea
tot mai insufletiti. La aceasta a contribuit intr-o carecare misuri protec-
tia acordatd muzicii de cercurile curtii si de magnatii culti.

Insd ar fi profund eronat séi subevaluim rolul jucat de cercurile
democratice din Polonia in dezvoltarea culturii muzicale. Numeroase date
documentare ne permit si reconstituim tabloul intensei vie{i muzicale a
paturilor largi ale populatiei ordsenesti, fard a mai vorbi de vechea si
bngata creatie muzicald a tfaranilor polonezi.
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Locuitorii Cracoviei iubeau muzica, din vechi timpuri, cu atita pa-
siune, incit Cazimir cel Mare a giasit de cuviin{i si emitd inci in 1336
un decret special, care ingdduia orasenilor si cheme la nunti cel mult
opt ,rimarii* (muzicanti, comedianti ambulanti ete))%. Este caracteristic
faptul ci la Cracovia exista o ,breasld a muzicantilor®, cu un ,statut®
special, ralificat in anul 1549 de Sigismund August *,

Dintr-o evidentd a autorititilor ordsenesti, care s-a pistrat pina la
noi, din anul 1390, reiese cd, afara de ansamblurile muzicale particulare,
la Cracovia activa si o mare orchestri municipald permanenta **

Dupa cum am mai spus, la Cracovia viata’ muzicald oriiseneasci era
deosebit de dezvoltatd., Aici se produceau cei mai renumiti muzicieni
straini. Activitatea cercurilor umaniste din Cracovia era sirins legatd de
teoria §i practica muzicala, In acest plan, trebuie relevati mai ales activi-
tatea umanistului Georg Liban din Lignice — cunoscitor al limbilor latind
si ebraicd, profesor de literaturd antici la universitatea din Cracovia, iar
mai tirziu cantor al bisericii sf. Maria; el a fost §i autorul unui tratat
consacrat studiului muzicii ***.

Muzicantii din breasld erau pe atunci imparti{i in doud categorii :
in prima intrau asa-numitii ,italieni" (muzicanti culfi, care se ocupau de
muzica savantd), iar din a doua faceau parte asa-numifii ,sirbi® **** (lip-
siti de studii mugzicale gi, de reguld, incapabili si citeased notele). ,,Sirbii*
executau de obicei din memorie muzicd pentru dans (cintece sitesti sau
orasenesti).

Plata cu ziua a muzicantilor din breasla varia in functie de categoria
din care fdceau parte. Cei mai talentati dintre ei reuseau uneori si se
evidentieze si si fie primiti in capela unui magnat, a unei catedrale sau
chiar in capela regali.

Serbdrile breslelor jucau un rol important in viata oraselor polo-
neze. Intr-o arhiva din anul 1536 este menfionati serbarea traditionald a

* In acest act, seris in limba latind si intitulat ,Privilegiu acordat trimbita-
silor si flautistilor din orasul Cracovia®, erau reglementate, in 13 paragrafe, obliga-
tiile orichrui muzicant nou venit in Cracovia: acesta trebuia si se prezinte, intr-un
interval de timp determinat, in fata autoritijilor ordsenesti, si susl{ini o probd
pentru verificarea pregatirii sale muzicale, si frecventeze in mod obligatoriu bise-
rica duminicile si in zilele de sirbaloare, s se supund hotiririlor membrilor mai
vechi ai breslei, si respecte etica tovériseasci si toate indatoririle legate de activi-
tatea breslei etc. Este semnificativ faptul ¢i aceastd reglementare atit de detaliata
ii privea numai pe muzicaniii populari, eare cintau prin birturi sau la nuntile ori-
semilor ; erau scutifi de respectivele obligatii muzicantii angajati la curiile prin-
tilor, ale episcopilor si ale inaltilor demnitari, precum $i muzicantii de origine nobila.
Toale aceste calegorii de persoane se bucurau de o situalie privilegiati si nu erau
supuse regulamentului breslei i,

** In evidenta mentionatd sint enumerati 10 muzican{i municipali: Jurzik,
Waclaw, Brygboroda, Synacz, Rupert, Klaus, Gromku, Kozubu si Bartolomiej. Este
semnificativ faptul ci, judecind dupid nume, majoritatea muszicantilor orisenesli —
cu exceptia cel mult a lui Rupert si Klaus — erau polonezi de origine. Aceastd evi-
dentd ne informeazid si asupra felului cum erau retribuifi muzicantil municipall
cracovieni,

#*% Jachimecki earacterizeazi detaliat activitatea lui Liban, subliniind in spe-
cial contributia lui la dezvoltarea gustului muzical al locuitorilor Cracoviei, care
veneau in contact cu cercurile umaniste. Totodatd, Georg Liban facea adesea — dupé
exemplul filozofilor antici — incursiuni in domeniul esteticii §i sublinia inaltul rol
etic al muzicii.

4+ Numele de ,sirbi® este legat de ,viorile sirbesti® la care cintau adesea
acesti muzicantl.
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breslei macelarilor, iar intr-un alt document, strivechea serbare a
breslei plutasilor. Aceste festivitifi erau insofite de cintece si dansuri, cu
concursul unor mici ansambluri de cameri. Partidele instrumentale erau
executate de un violonist, un oboist, un fagotist, un trombonist, un cintaret
la ,basita” ; interpretilor la instrumentele cu claviaturd li se incredinfa
basul cifrat ™.

Jan Kochanowski, descriind o petrecere, precizeazi : ,Vei auzi acolo
5 bagi. 12 soprani, 6 altisti, 8 tenori, 12 vaganti®.

Este semnificativ faptul ci melodiile acestor dansuri isi trageau ade-
sea originea din stravechile colinde, iar dansurile respective pastrau trisi-
turile dansurilor slave in cerc*.

O pagina interesantd din viata muzicald a Cracoviei in perioada
Renagterii o constituie activitatea studentilor cracovieni din acea vreme
(numifi in limba polona zaki).

Fiind iegiti din rindurile tirgovetilor si ale taranilor, studentii for-
mau aripa democratica a vietii muzicale cracoviene. Versurile si cintecele
lor in limba latind batjocoreau cu indrizneald pe magnatii betivani, com-
parind viata lor de huzur cu traiul studentimii fliminde si imbracate in
zdrente :

»Voievozii beau pind nu mai pot, iar studentii invajd cu stomacul
gol®, — pglasuieste textul unuia din cintece.

-w._g———-——‘-—— '--F
Te_go pl.ja, wo.je.wo dy, pi.je stary, pi je mio.dy, pija krile
o Pece meno

Cintecele studenfesti — uneori severe, in spiritul coralurilor pro-
testante — indeamna poporul si se ridice impotriva feudalilor si si ia cu
asalt palatul Wawel :

u
P ¥ "—‘Fm_

my oa Wa wel do  [Krd ., la de . go .| mo

pp—tba lbo o lr sp |, Do

£ b iy
[E=E==eE S =SS5
. uel, Vodete | my ma | Wa , [wel do [Kré . la Je.go me
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e lef o * bo .
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* Unele dansuni purtau numele de ,cerc string”.
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Studentii isi aveau si cintecele lor festive traditionale. Asa, de exem-
plu, la 12 martie — sirbétoarea tradifionald a studentilor (ajunul zilei
legate de numele sf. Grigorie, patronul studentilor) — mulfimea studen-
{ilor umplea spatiul rezervat tinerii bilciurilor cracoviene. Reprezentafii
teatrale improvizate alternau cu dansurile si cintecele studentegti.

Iata unul din aceste cintece, care figureazi in opera istoricd popu-
lard a compozitorului polonez contemporan Szeligowski — ,Réscoala stu-
dentilor® (Bunt zekow)* :

? ‘
4 i i

== : :Ji

Gre. go.via mkl, gre go.rlanki, deld dia da ka0 . hwariaa. s

Un alt exemplu este Breve regnum (,Scurta domnie®) ** 7. Aceastd
lucrare interesantd, comunicati de prof. Jachimecki, este o maérturie a
inaltului nivel al artei muzicale a studentilor, care scriau nu numai cin-
tece pe o singura voce, ci §i lucrdri polifonice :

ESEE==

Bre_ve regpom e, rigl.ter, ‘Seb 1 . matem de . primitar

e . labiter irepemo.ta Lo lem.po . Te

Se pare ci aceasti melodie era destinatd si sliveascd ,scurta dom-
nie“ (de opt zile) a aga-numitului ,rege al studenfilor®. Acest ,rege”,
ales de o corporatie studenfeascd, era insircinat si organizeze un chef
care dura opt zile si opt nopii, iar apoi primea o bataie de la propriil
sail tovarasi.

Ritmul de mars al acestei lucrari se afld in deplind concordanti cu
caracterul ei : ea este un conductus, in care repetarea unor cuplete vocale
alterneaza cu intercaldri instrumentale,

Datoritd orientarii sale progresiste, repertoriul muzical al studen-
tilor era obiectul unui sir neintrerupt de persecutii din partea autorita-
{ilor catolice.

* Szeligowski a studiat amﬁnu:\m viata studentilor eracovieni §i mai ales mu-
zica lor si a inclus in opera sa o serie de melodii, care reproduc aproape intocmal —
in ceea ce priveste caracterul lor — melodiile studentesti.

** Acest cintec s-a péstrat intr-un manuscris din bibliot familiei Krasinski
(datind aproximativ din anul 1430).
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La Cracovia existau si mari organizatil muzicale, cum erau capela
regald, ,Capela rorantistilor*  mentionata mai sus 5l o serie de capele
muzicale ale magnafilor polonezi care ficeau pe mecenatii,

Mugzica era predatd nu numai in scolile mandstirilor si ale catedra-
lelor, ci §i la universitate, unde tofi profesorii erau polonezi. Afard de
aceasta, se studia muzicd in capelele din care ficeau parte studenti de
origine ordseneascd si jérdneasca,

Capela curfii regale, infiintatd la sfirsitul secolului XV *, avea in
efectivul ei compozitori polonezi de frunte, intre care Waclaw din Szamo-
tuly, Marcin din Lwow, Mikolaj Gomdlka si excelenti interpreti ** — cin-
téreli si instrumentisti virtuozi — precum si muzicieni venifi din diferite
tari. Intilnim aici italieni, olandezi, unguri, germani ***, Dirijor al capelei
era Jurek Jasinczec (poreclit pur si simplu ,Clericul) — ,un muzician po-
sedind o culturd umanisti speciala, plin de temperament $i entuziasm si
un virtuoz al lautei si al harpei®. Tinarul cleric ,a devenit curind muzician
al curtii, influent si indispensabil®, — astfel il caracterizeazi Polinski pe
Jasinczec ™. Ulterior, Jasinczec a cipatat titlul de magistru al capelei
curfii §i a purces cu multa energie la reorganizarea capelei in conformitate
cu cerinfele cele mai exigente din vremea sa,

Muzicantii curtii primeau un salariu considerabil pentru acea vreme
§i se remarcau prin bogatia echipamentului, care ii deosebea de toti cei-
lal{i mugzicanti ****

Repertoriul capelei curtii era extrem de bogat si de impresionant.
Se pare ci el era alcatuit din citeva sute de lucriri polifonice religioase
5i laice ; misse, motete, madrigale, villanelle de Janequin, Adrian Wil-
laert, Gombert, Orlando Lasso — intr-un cuvint, din lucrari ale celor mai
cunoscuti maestri francezi, italieni, germani si olandezi, precum si din
numerocase compozitii de autori polonezi (Waclaw din Szamotuly si mai
multi anonimi).

La fel cum regele francez Ludovic XIV dispunea — pe lingi o or-
chestrd mare — si de orchestra sa personala, tot asa si regele Sigismund 1I,
nevrind sd se desparti de capela sa, lua cu sine, in cialatorie, o parte din
orchestrd, si anume, pe ,detisti®, adicA numai pe instrumentisgtii care
cintau la suflitorii de metal {instrumente numite in limba polona dety)
cu alte cuvinte, pe trompetisti *****,

* Dupi Chibinski, aceasti capeli a fost fondati intre anil 1480—1490. Intr-un
articol publicat mai tirziu, Z dziejow muzyka polskie do XVIII w, ({,,Din istoria
muzicii poloneze inainte de secolul XVIIY), el se muliumeste si indice secolul XV 7.

** Polinski citeaza 42 de nume de instrumentisti polonezi, afirmind ci aceastd
lista este departe de a fi complets, Afard de aceasta, trebuie avut in vedere faptul
cé din corul capelei faceau parte sl vreo 15 baiefi.

*** Polinski citeazd nume de muzicantl strdini ecare luerau in capela curtil.
Dintre acestia, trebule si-l menfionim pe vestitul lautist ungur Valentin Bakfark
(1507—1576). Despre el circula pe atunei o zicald : ,Nu oricine are curajul s ia lauta
in miini dupd Bakfark" ™,

**** Compozitorii, organistil, cintdrefii la JAutd si toti solistii mai importanii,
precum si capelanii, primeau ,vesminte de culoare purpurie si — conform tradiiei
— berete. Flautistli germani purtau costume din postav rosu, eaftane din brocart
cafeniu §i berete din catifea neagra® ®,

***** De altfel, se intimpla ca, in timp ce era plecat din Cracovia, regele s& cheme
la el intregul efectiv al capelei, Acest lucru s-a intimplat, de exemplu, in anul 1568,
in timp ce regele Sigismund II se afla la Knyszyn 5,
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Dupi capela curtii regale, trebuie si ne ocupam si de »Capela roran-
tigtilor®, care a fost organizati pe lingi biserica din Wawel. Aceastd
capeld, fondata de Sigismund I in anul 1540, si-a inaugurat oficial activi-
tatea abia in toamna anului 1543 : se pare ci au fost necesari trei ani
pentru pregatirea temeinica a unui repertoriu corespunzitor. ,Capela ro-
rantigtilor” era alcituitd dintr-un preot care ii conducea activitatea si
era in acelasi timp regentul corului, din noud cintireti (capelani) §i
un dascil * 82,

In ocazii solemne, numirul cintirefilor era mrit, ajungindu-se la
un efectiv de 12 voci de sopran, 6 voci de alto, 8 tenori, 5 bagi si 12 voci
Jintermediare® 5,

Functiunea ,Capelei rorantistilor* era analoagi cu aceea a Capelei
sixtine din Roma. $i repertoriul prezenta multe analogii. ,Capela roran-
tistilor* executa lucrari de Palestrina, Victoria, Orlando Lasso, Goudimel,
Sermisy, Gombert, Anerio, Viadana : aceasta reiese din materialele de
note care s-au pastrat.

Capela avea si obligatia de a executa in timpul serviciului religios
cele mai remarcabile, mai ,alese” lucrdri de muzica polifonici. Mai multi
cercetdtori socot cd infiinfarea capelei a fost factorul care a determinat
acea cotiturd in viata muzicala a Poloniei, despre care am vorbit. Dupa
pérerea noastrd, aceastd opinie are tendinta si simplifice starea reald de
lucruri. Ne socotim indreptatifi si afirmdm ci infiintarea ,Capelei roran-
tistilor nu a fost cauza, ¢i consecinta interesului sporit fatd de muszica
in cel de-al cincilea deceniu al secolului XVI.

Au fost renumite 5i unele capele particulare ale magnafilor polo-
nezi — de exemplu, capela familiei Gorski® (s-au péstrat informatii in
legitura cu concertele date de aceastd capeld, in februarie 1502, la curtea
regelui Poloniei), trompetistii prinfului Konrad Mazowiecki, orchestra
familiei Jazlowiecki, capela lui Zygmunt Myszkowski, aceea a fratilor
Zielinski, a episcopilor din Kujaw ™ ; de asemenea, erau cunoscute capela
episcopului Wojciech Gniewosz si multe altele %7,

Curtea cancelarului polon Jan Zamoyski era vestiti pentru excelenta
sa orchestrd $i pentru numerosii sdi cintirefi. La curtea lui Zamoyski
muzica trebuia si cinte si in orele de odihnd, Duminicile si in zilele de
sdrbatoare, orchestra se afla la dispozifia preofului parohiei, acompaniind
cintatul bisericesc. Orchestra cinta si cu ocazia primirilor solemne si a
procesiunilor,

La resedinfa lui Zamoyski din Cracovia aveau loc si reprezentatii
muzical-teatrale — incd inaintea primelor spectacole de operd din Italia

* Capela a capatat aceasti denumire datoritd faptului ci repertoriul el inclu-
dea aga-numitele misse ,Rorate”, cérora, dupd cum am ardtat, le corespundea un
stil special al creafiei muzicale §i, respectiv, al interpretirii noilor intercalari muzi-
cale introduse in sectiunile , Rorate® (rorare inseamnd in limba latina .a stropi*). Pe
atunci, missele ,Rorate” erau ,Ja moda® in piturile culte ale societdfil (v, de ase-
menea capitolul consacrat culturii muzicale a Cehied),

De-a lungul celor citeva secole de existenia (pini la impérfirea Poloniei),
weapela rorantistilor a avut 17 regenii, intre care s-au numdirat activisti muzicall si
compozitori de [runte, ca Mikolaj din Poznan, Krzystof Borek, Tomasz Szadek,
Mikolaj Zielenski®,
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(de exemplu, in anii 1582—1583) #. Jan Kochanowski a caracterizat preg-
nant in lucrédrile sale rolul mugzicii in capelele mecenatilor polonezi * #,

Daca aceasta era situatia la curtea regelui si la acelea ale marilor
magnati, activitatea muzicala era aproape la fel de intensa si in mijlocul
populatiei ordgenesti instarite. Aproape in fiecare casi burghezi mai
bogata se intilnea fie un pozitiv, fie un regal, fie o liuti sau un clavi-
cord ™, Chybinski, care a studiat inventarele particulare, pastrate in arhiva
municipala din Cracovia, constati ¢i numeroase familii de negustori pose-
dau instrumente muzicale variate. In inventarul din anul 1577 al unui
oarecare Jacobi Ellendi Augustani, megustori din Augsburg, figureazd
5 cornete, 10 instrumente cu ancie, 11 flaute elvefiene, 10 clarinete, 16
{luiere, 24 de flaute ete. Y.,

Consiliul municipal al Cracoviei intretinea o orchestrd. $i in rindu-
rile meseriasilor din oras se desfisura o viati muzicald insufletita. Muzi-
cantii din acest mediu au creat o ,breasld® speciald a muzicantilor, avind
un ,statut* prepriu, ratificat de regele Sigismund II in anul 1549 %%

XI

Insa Cracovia nu era unicul focar al culturii muzicale poloneze, Se
cuvine si fie mentionate si alte centre muzicale, ca Lublin, Poznan, Gniezno,
iar dintre oragele mai mici Glogow, Opawa si altele.

Jan Kochanowski vorbeste in repetate rinduri despre rispindirea
activitatii muzicale in cele mai diferite paturi sociale din Polonia : ,,Cinta
marinarul dus de vint in {iri strdine ; cintd plugarul sirman, chiar cind
greaua muncid il doboari..©

Orasul Lublin, intemeiat in secolul XIV, era renumit nu numai
pentru excelentele sale monumente arhitectonice, ci gi pentru arta sa mu-
zicald. La méandstirea Krasnik s-au pastrat monumente rare ale polifoniei
poloneze, un tratat de cint si tabulaturi de orgd. A fost stabilit ca Jan din
Lublin — cunoscutul autor al celei mai mari tabulaturi de orgd din Eu-
ropa — fécea parte, in anul 1540, din confreria acestei ménistiri, Se pare
cd, aici, el a pus bazele unei scoli de organisti ; nume de organisti din
Krasnik se intilnese in manuscrise pind in secolul XVII inclusiv *,

Un focar tot asa de vechi al culturii muzicale poloneze a fost oragul
Poznan, unde, incd in 1346, a murit unul dintre primii compozitori polo-
nezi al cdror nume ne este cunoscut — Jam Kempa-Lodzia, episcop al
Poznanului %

La biserica Maria Magdalena, intemeiatd in anul 1303, se preda cin-
tul bisericesc pe timpul lui Paul de Rawa, episcop al Poznanului gi rector
al scolii de pe lingd aceasti bisericd. Aceasti mérturie dateazi din
anul 1545 %,

Lingé catedrala din Poznan exista incd in secolul XV o clidire inci-
pédtoare numiti ,psalteria“, unde locuiau cintaretii catedralei, aga-nu-
mitii ,psalteristi®. Inciiperi speciale ale ,psalteriei® erau rezervate pentru

* Un proces intentat in anul 1612 de cei trei frafi Zielinski unchiului lor,
pentru insusirea uncr bunuri mobile, intre care §i o seami de instrumente muzicale,
ne permite si ne facem o idee asupra efectivului orchestrel familiei Zielinski,
Aceasta orchestrd cuprindea un regal, 4 corni, 3 serpente, 5 bombarde, 6 cimpoaie,
12 viori ,de diferite voci®, 2 chitare, 2 laute, 2 clavicorduri 5. a, ®.
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lectiile de cint, precum si pentru repetitiile necesare. Un regulament rati-
ficat de consiliul catedralei din Poznan in anul 1467 prevede si li se distri-
buie zilnic cintdretilor elevi cite o banitd mici de fiini, ca platd pentru
repetifii si pentru cintatul in catedrald. La inceputul secolului XVII, epis-
copul Andrzej Szoldarski a alocat o suma considerabili pentru intreti-
nerea a noud cintirefi bisericesti si a comandat pentru catedrala o orga
care, dupad mérturia contemporanilor, era socotitd una din cele mai bune ™.

Din nefericire, un gir de incendii a distrus catedrala din Poznan
impreund cu orga.

Gniezno — orasul de resedinta al arhiepiscopului primat al Po-
loniei — s-au pastrat pind recent cirti de muzicd bisericeasci de dimen-
siuni impresionante, dupi care cinta pe vremuri corul catedralei. Se pare
cd cea mai veche culegere de cintiri gregoriene care se executau in Polonia
a fost intocmita la Gniezno V7.

Alei a activat ca organist si regent al capelei Mikolaj Zielenski,
unul dintre cei mai de seami compozitori polonezi de la sfirsitul secolului
XVI si de la inceputul secolului XVII.

La Varsovia existau, incd in prima jumitate a secolului XVI, capele
de curte si bisericesti. In anul 1543, dirijor al capelei bisericii sf. Jan era
Wasilowski. La Varsovia existau asociafii si internate muzicale ; se cu-
noasgte chiar si locul unde era situat internatul confreriei musicale. La ca-
pela ultimului print al Mazoviei, Janusz, a activat Mikolaj Barzy, ciruia —
dupd cum reiese din documente — i-a fost daruit, in anul 1526, un petic
de pidmint in imprejurimile orasului Czekanow %, Varsovia a trecut pe
primul loe din punctul de vedere al activitifii muzicale dupa infiintarea
in acest orag, de citre regele Sigismund III, a vestitei catedrale a curiii,
socotitd una din cele mai bune in Europa. Din aceasti capeld au facut
parte compozitori gi virtuozi remarcabili, polonezi si strdini: primul ei
dirijor a fost Christoph Klabon, urmat de cunoscutul madrigalist italian
Luca Marenzio (n. aprox. in 1550, mort la Roma in 1599), care a vizitat
Folonia spre sfirsitul secolului X VI, insd a fost nevoit sa plece de aici
din cauza climei prea aspre* %,

Insé, afard de capela ,.coroanei” din Varsovia, Sigismund mai avea
$i o capeld militara ,lituanianid®, alcituiti din suedezi, lituanieni, ruteni
51 polonezi, Resedinta acestei capele era orasul Grodno.

Din dérile de seamd ale vistiernicului, reiese ci in anul 1592 capela
ncoroanei” lui Sigismund III numira 38 de persoane. Ea costa 12,124
florini pe an, in timp ce capela lituaniani revenea la 2.608 florini anual.
Din punctul de vedere al nafionalitdtii, in capela ,,coroanei® cei mai nume-
rogi erau polonezii, pe locul al doilea situindu-se italienii 11,

Dar si in orasele mici ale Poloniei se desfisura o viati muzicali
mai mult sau mai putin intensi. Cind Sigismund, viitorul rege al Polo-
niei, a sosit la Glogow in anul 1502, el a descoperit in acest ordsel un
remarecabil virtuoz al pozitivului, o orchestri de trompetisti a unui nohil
numit Pampowski, o orchestrd de coarde si o buné cintireatd la lauta... « 100,

In ce priveste focarele muzicii religioase, ,fiecare catedrald mai
mulf sau mai pufin bogati, fiecare méinistire mai mult sau mai putin
* Capela pe care Sigismund IIT a luat-o cu el in clilitoria sa in Elvetia, din
anul 1592, era alcituiti din instrumentisti (flautisti, cintireli din liuta, organisti,
lmmpqﬁ“;fi, doi tobogari) si dintr-un cor numérind 9 cintireti adulii si 6 bdieti
soprani 0,
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instaritd i aproape toate colegiile bisericesti aveau propria lor capela.
Catedrala din Cracovia dispunea de doua capele sau chiar, propriu-zis,
de trei

Cunoscuta ménéstire Jasna Gora (Clari Montis) era din vremuri
vechi obiectivul unor pelerinaje continui. Aici veneau pelerini nu numai
din intreaga Polonie, ci si din tarile vecine. Un oarecare maresal de
Gebrian, care a insotit-o in Polonia pe Maria Luiza de Gonzaga, serie in
insemndrile sale, dupd vizitarea méanastirii din Czestochowa : ,.Intr-acolo
de indreaptd, ca niste osti, purtind crucea in loc de drapel, multimi de
pelerini catolici din Silezia, Moravia, Cehia si Ungaria®. Manistirea din
Czestochowa avea un cor numeros format din cilugiri si calugirite,
dirijat de un maestru angajat special ; acesta era, adesea, un muzieian
renumit 12,

Ar mai putea fi citate numeroase alte mérturii ale existentei unei
viefi muzicale infloritoare in Polonia secolelor X VI—XVIL

XII

Alaturi de muzica voeald corald, in Polonia a fost larg raspindita,
incd pe la sfirsitul secolului XV, dar mai ales in secolul XVI, muzica
instrumentald — atit solisticd, cit si pentru ansambluri.

Regele Olbracht avea o orchestrd militard formata din sapte instru-
mentisti (anul 1481), condusd de un oarecare Jan Bojar. Succesorul lui
Olbracht, Aleksander Iagello, folosea o orchestri cu un efectiv numeros,
precum si cintirefi si instrumentisti solisti, Astfel, in anul 1502, in
orchestra curfii eintau flautisti, trompetisti, interpreti la alte instrumente
de suflat 5i un timpanist. Cunoseutul compozitor polifonist Heinrich Finck
era compozitor al curtii, iar dupd unele date, si dirijor, Sint cunoscute si
numele unor cintéreti, ale unor liutisti si ale altor instrumentisti ai
curtii. w3

Regele Sigismund a organizat la Buda, capitala Ungariei, inci pe
vremea cind era principe mostenitor, o curte polonezd, unde muzica juca
un mare rol ca mijloc de distractie. El poseda o orchestrad proprie, alci-
tuitd din lautisti, trompetisti si tobogari; afarid de aceasta, la curtea lui
se produceau virtuozi polonezi, unguri si tigani*

In secolul XVI, nu numai magnatii polonezi, ei si orasenii bogati
angajau, pentru baluri i petreceri familiale, cintareti si instrumentisti
virtuozi.

Astfel, in casa unui ocarecare Bar, burghez din Cracovia, muzica
riasuna de dimineald pind noaptea tirziu, fiind executatd uneori de or-
chestre intregi.

Erau extrem de frecvente recitalurile sustinute de diferiti solisti
virtuozi. In arhivele curtii, ale magnatilor polonezi si ale ordsenilor
bogati, precum si in marturiile contemporanilor, se intilnesc la tot pasul

* Era depsebit de renumif un rutean cu numele de Ciurilo, care era In acelasi
timp confidentul, partenerul la jocul de sah si banduristul regelui, iar in caz de
nevoie, i se incredinfau si misiuni diplomatice '™,
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nume de flautisti, trompetisti, cintareti din lauta, clavecinisti i alfi instru-
mentisti, fird a mai vorbi de organigti. Organistul — figurd proemi-
nentd in muzica cultului catolie — ocupa pe atunci un loe de cinste in
muzica laica, atit in Polonia, cit si in intreaga Europi.

Cele mai vechi informatii in legatura cu interpretarea instrumen-
tald se referdi tocmai la muziea de orgd. Astfel, a fost stabilit ca in jurul
anului 1434, un oarecare cilugir franciscan a construit la Torun o mare
orgd, cu 22 de tuburi. Putin inainte de anul 1483, un mester a construit
la Wroclaw o orgd, din donatia unui episcop din Kujaw. In anul 1512, la
Gniezno functiona atelierul de orgi al lui Stanislaw Zielik. Un atelier
similar exista si la Brest Kujawsk. S-au pistrat informatii si in legitura
cu organigti, mai ales cu incepere din vremea regelui Sigismund I.
Dintre muzicantii din anturajul regelui, sint mentionaji organistul regal
Grisimek, un organist anonim al unui cardinal, si italianul Caetana din
Ferrara, care era nu numai organist, ci si dirijor la teatrul curtii. Se pare
¢ el a fost chemat din Italia de sotia lui Sigismund, printesa italiana
Buona Sforza "5,

Din capela de curte a lui Sigismund II ficea parte si organistul
Sobiek. S-au pastrat informatii din care reiese ci in anul 1568 Sigis-
mund II, aflindu-se temporar la Knyszyn, a chemat aici pe Marcin, orga-
nist al curtii. Maestrul Mikolaj din Chrzanow (al cirui nume figureazi in
tabulatura lui Jan din Lublin, fiind trecute numai initialele : N, Ch) a
ocupat intre anii 1518 si 1555 postul de organist al capelei din Wawel 1",

Dupé anul 1565, la Polock a fost construitid o orgi cu 60 de tuburi,
trei claviaturi si pedale, lucratid de italianul Casparini si de alti mesteri.

In Polonia a luat o mare amploare si confectionarea instrumentelor
muzicale, unele din acestea fiind noi, de constructie inci necunoscuti ;
ele erau mult ciutate si dineolo de hotarele Poloniei.

In secolul XVI erau vestite atelierele constructorilor polonezi de
laute, care existau inci incepind din secolul XV. Dintre maestrii care con-
fectionau liute ne sint cunoscuti Bamtlomiej (Kinkernecher), Marcin Gro-
blicz (cel Bétrin), Belizarjusz Dankwart. Instrumentele lor erau exportate
§i vindute alaturi de instrumentele renumitului mester italian Maggini
din Brescia. '™

Din documentele istorice reiese ci in Polonia erau rispindite in
epoca Renasterii clavecine, portative, viori, instrumente de tipul oboiului
(szalomaje), flaute, fagoturi (pomorty), cornete, regale, viole d'amore,
viole bas, laute bas, corni, timpane si alte instrumente,

Paralel cu muzica, ia amploare si activitatea editorilor de note. In
Polonia pétrund rapid sistemele de tipdrirea notelor ale mesterilor itaf
lieni (Petrucci) si francezi (Attaingnant), In prima jumitate a secolulu!
XVI, la Cracovia iau fiin{a tipografii, conduse mai intii de striini, iar apoi
si de polonezi: Lazarz Andrysowicz, Mikolaj Schufenberg %,

La Torun, Wilno si Gdansk se iInfiin{eaza tipografii, care imprima
cantionaluri si foi volante cu cintece ; acestea din urmai erau mult ciau-
tate. Pe astfel de foi se tiprea uneori numai textul, specificindu-se toto-
dati pe melodia eirui cintec rispindit trebuia sa se cinte.

407



XIII

In ceea ce priveste informatiile in legiturd cu muzica instrumentala
a Renasterii poloneze, ni s-au péstrat nu numai numele unor instrumen-
tisti de seamd si documente in genul inventarelor, al listelor de instru-
mente cumpdrate etc. : au ajuns pind la noi si notatii de lucréiri instru-
mentale din acea vreme,

Este vorba in primul rind de cele doua tabulaturi de orgd pe care
le-am mai menfionat : tabulatura de orgi a lui Jan din Lublin (Jan z
Lublina), canonic din Krasnyk (dupi cum este ardtat in foaia de titlu:
»Tabulatura Joannis de Lyublyn, canonic (orum) Regularium de Crasnyk
1540%) si tabulatura de orgi datind din anul 1548 gi aparfinind ,Ménis-
tirii sf. duh® din Cracovia 119,

Primul manuscris prezintd un interes deosebit. Acest in-folio volu-
minos confine un tratat introductiv de 260 de pagini si numeroase reguli
practice de teorie mugzicald si mai ales de polifonie (aproape 800), ilus-
trate prin exemple de note ; urmeazi o culegere impresionanta de lucrari
muzicale, Aceasti tabulaturii se deosebeste de luerfirile similare din ace-
easi perioadid atit prin dimensiunile ei i prin alegerea lucrarilor muzi-
cale, cit si in ceea ce priveste conceptiile autorului. Acestea din urma il
situeazi pe autorul tabulaturii printre cei mai inaintafi teoreticieni ai
vremii sale. Spre deosebire de Gaffurio, Ornitoparchus si alte citeva auto-
ritati in domeniul teoriei muzicale, Jan din Lublin considerd terta, sexta
51 decima (mari si mici) drept consonante perfecte*. El permite succe-
siunea, in numdar nelimitat, a terfelor i sextelor paralele si aplicd in
domeniul armoniei o serie de inovatii indraznete pentru acea vreme, mer-
gind mai departe chiar decit compozitorii spanioli Bermudo si Tomads
Santa Maria, cunoscufi ca novatori in acest domeniu. El manifestd o ati-

n, tudine liberd, de loc dogmatici, fati de modu-

rile bisericesti (naturale), nepregetind si calce

% multe reguli respectate cu sfinfenie de Glarea-

nus si chiar de Zarlino. Jan din Lublin se apro-

g pie de intelegerea raporturilor modal-armonice

=+ = de bazi. A;i.%e], de Exemplu, el da inir-o ca-
dentd o succesiune a treptelor IV—V—I:

Un procedeu neobisnuit pentru acea vreme este utilizarea notelor de
pasaj disonante :

* Este caracteristic faptul ci renumitul umanist si teoretician muzical Georg
Liban, care a triit la Cracovia in aceeasi perivadd, trecea terta 5i sexta in eategoria.
c‘onwmnte]m imperfecte.
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La Jan din Lublin se intilnese formule armonice pline de culoare :

Jan din Lublin poseda un simf{ fin al modulatiilor si-si batea joc
fard crutare de pedantii rutinieri, care rdmin credinciosi cu incdpitinare
unor reguli invechite *,

Culegerea de lucrari muzicale incluse in tabulatura lui Jan cuprinde
prelucrari de coraluri, imnuri, motete, misse si secfiuni de misse, precum
31 piese instrumentale (de exemplu, 21 de preludii pe patru voci).

Aceste din urmd lucrdri sint in majoritatea cazurilor transcriptii
instrumentale ale unor lucrdri voecale raspindite, tragindu-si originea
de multe ori din cintecul popular.

In tabulatura lui Jan din Lublin se intilnesc, alituri de piesele instru-
mentale, preludii de coral in care, la vocea superioard, este folositi o me-
lodie populara tipica **, larg riispinditd in colindele de criciun :

™ Moderato
P i

gﬁ,,séf::ﬁvﬁgu

=

* In aceastd privin{d autorul ii lasi in urma pe alti compozitori polonezl con
temporan! cu el ; dintre acestia, cel mult Mikolaj Gomdlka se afla in avans faf de el.
** Iald acea melodie populard:

H* Melodia ludewa
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Un colind aseménitor este folosit intr-un cor pe patru voei din can-
tionalul lui Zamoyski (aprox. din anul 1538) — v. exemplul 15 a.

In ambele aceste exemple este evidentd baza de dans popular, carac-
teristici pentru multe lucrari polifonice instrumentale si vocale aparti-
nind muzicii poloneze profesionale din secolul XVI:
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Meritd o atentie deosebitd muzica de dans care se intilneste printre
lucrdirile instrumentale ale tabulaturii lui Jan din Lublin : acestea sint
primele notatii de muzica de dans cunoscute noud.

Ambele tabulaturi — in special aceea a lui Jan din Lublin — contin
o serie de lucrdri ale marelui organist si compozitor polonez, umanistul
Mikolaj din Cracovia (Mikolaj z Krakowa). In legaturd cu viaja acestuia
nu ni s-au pastrat nici un fel de date!!’.

In tabulatura cracoviana figureaza 4 lucrari aparfinind acestui ma-
estru, iar in tabulatura lui Jan din Lublin intilnim 18 lucrdri vocale poli-
fonice ale lui Mikolaj din Cracovia, in transcripfie pentru orgd. Majori-
tatea acestor lucrari au texte latine cu conginut religios, insd intilnim
altele cu textul in limba polond ; in doud cazuri, textul este laic.

Cintecul-motet ,,Veseleste-te, coroand a Poloniei® (Wesel sie Polska
Korona) este o lucrare polifonicd bazati pe imitatie :

‘Zﬁa — = = =

r-rJI

Mikolaj din Cracovia vadegte multa libertate si flexibilitate in folo-
sirea imitatiilor, realizind un contrast earacteristic prin includerea unei
muzici denumite , Fidel® *. Aceasta pare a fi partea a doua a motetului,

* Jachimecki presupune ci termenul ,fidel® a fost folosit in cazul de faji de
compozitorul polonez in acelasi injeles in care au fost ulilizafi mai tirziu termenii
italienl allegro sau adegio 15,
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care contrasteazd cu prima atit ca factura (omofonica, in timp ce prima
parte a motetului este de facturd polifonicd), cit si ca atmosfera. In acest
plan, ,Fidelul* reprezinti un fel de ,postludiu® vesel al primei péarfi,
care are un caracter serios, sobru.

Un alt cintec in genul madrigalului sau al frottolei, poartd menfiu-
nea : ,Dar deasupra mea e Venus® (Alec nade mna Wenus) *.

Didm un fragment din acest cintec:
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in ce priveste tipul si structura acestei piese, parerile muzicologilor
polonezi sint deocamdatid impér{ite. Sectiuni cu facturd omoflonici alter-
neazd cu secfiuni polifonice ; este posibil ca ele sa fi fost incredintate,
respectiv, vocii si instrumentelor, $i aceastd lucrare poate fi consideratd
bipartitd, daci socotim c¢d sectiunea cu mentiunea ,,vesel® este partea intii.

* Textul Incepe cu cuvintele :  Iatd aga dar libertatea mea !
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In tabulatura lui Jan din Lublin atrage atentia un madrigal intr-o
factura polifonici iscusitd, cu un text liric caracteristic pentru piesele de

N

acest gen: ,Dragii mei ochi
19
v Andante

O_czy |me mi_te, o &

§oaid
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TR
i===—-"- === ==
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T —r . 3 i T —-
—— T = —
0_c:y we mt _ e, o = ciy me mi .

Marea miiestrie contrapuncticd a lui Mikolaj din Cracovia se videste
in parafraza la un Kyrie pascal, cu ornamentatii instrumentale, pe me-
lodia cintecului ,,Mintuitorul nostru®, larg raspindit in Polonia :

19 Hyrle elelson Pascale N.C
rd s | |
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*  Dragii mei ochi, nu fifi tristi pentru ¢ nu vedeti fericirea voastrd. Nu dez-
viluiti durerea mea, Speranta si vi consoleze tristefea. Stifi prea bine cd in curind
o vell vedea pe iubita voastra.
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Sint de un deosebit interes cele 36 de dansuri incluse in tabulatura
lui Jan din Lublin, Autorul unora din ele este fird indoiald Mikolaj din
Cracovia *.

Unele dintre aansurile Tui Mikolaj din Cracovia sint de curte, altele
sint ordgenesti i populare (mai detaliat v. lucrarile lui Z. Lissa si J. Cho-
minski) 1%, Este important faptul cd trasiturile nationale populare se
afirmi cel mai timpuriu si cel mai hotdrit in dansurile populare si in cele
origenesti.

Este neindoielnic faptul cd Mikolaj din Cracovia a introdus in luera-
rile sale multe elemente Imprumutate din creatia muzicald democratica
— atit sdteascd (melodia de dans pe cuvintele ,M-am infepat intr-un spin®

— Zaklulam sie tharniem): !5
r -

o=

-

_,,‘_

| [h—
) -
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= ;
cit gi origeneascd (de exemplu, melodia de dans pe textul , Cizmarul merge
pe stradd® — Szewczyk idzie po ulicy szydelkae noszac) :
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A x«;a;sha r_meae dintro insemnare care figureazi In tabulaturd: ,Urmeazd
dansurile lui Mikolaj din Cracovia®,

414



Cel mai remarcabil dintre dansurile lui Mikolaj din Cracovia este
»Dansul haiducesc®, cunoscut in Polonia incd din secolul XV,

In melodia acestui dans haiducesc se percep clar ritmuri 5i intonafii
inrudite cu acelea ale unui hopak ucrainean * :

saa_r ; ﬁ_ 53 i

* Maswocrun w ¢ rapuonEzaumed STOT NpdMep PpmBencd noa M 94 wa erp A0T—GE

Aceste trasituri populare contrasteazd oarecum cu cadentele si ter-
minatiile caracteristice pentru lucririle destinate lautei si instrumentelor
cu claviaturd din acea vreme, Numele de , Haiducesc* (Hajducki) ne per-
mite sd presupunem ca intonatiile acestui dans au fost imprumutate din
muzica maghiard sau din cea slavd sudici, balcanica **. Este insid posibil
ca aceastd melodie sd fi fost auzita de Mikolaj din Cracovia de la vreun
»haidue® *** ucrainean, aflat in serviciul unui nobil polonez,

$i in alte dansuri ale lui Mikolaj din Cracovia gasim intonatii carac-
teristice pentru cintecul slav — adesea, pentru cel rus. Iata exemple
tipice 1153 :

z *"ﬂ%;r;‘;’ﬁﬁf{ﬁ

E = =Sr=s=cressE-=cEELE. o

* Acest exemplu este dat in intregime, cu armonizarea respectivda, la nr. 94
din pag. 477—478.

** Qunoscutul folclorist K. V. Kvitka a emis ipoteza ci o serle de melodii
maghiare ar fi inrudite cu cele ucrainene.

** Alei, termenul de ,haiduc” are un alt injeles decit la romini i la slavii
sudici : in Polonia erau numi{i astfel ciléretii din slujba nobililor 5i a magnatilor
(N. trad).
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Tot un caracter slav are si dansul unui autor necunoscut, cu denu-
mirea caracteristicd ,smuls® (Wyrwany), gasit intr-o tabulaturd de lauta
din secolul XVII. Spre deosebire de dansul , haiducesc” repede, cu ritmul
bine subliniat, melodica acestui dans se desfigoard lin si misurat, fiind
apropiatd de aceea a cintecelor ucrainene lente :

24 Allegretto
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Insd nu toate dansurile din tabulatura lui Jan din Lublin sint polo-
neze ca origine si caracter : numai opt din ele posedd trdsdturile dan-
sului polonez. Restul au titluri germane, italiene, latine, de exemplu:
Bauerntanz, Corea italica, Corea Hispaniorum, Proportio Ferdinandi %6 ;
aceste denumiri aratd clar apartenenta nationald a fiecaruia din ele.

In documentele pastrate se intilnesc adesea nume de virtuozi ai
instrumentelor de tipul clavecinului. Pe timpul lui Sigismund I, alaturi
de organigti sint mentionati clavecinistul cracovian Marek, cunoscutul vir-
tuoz al virginalului Wirowski, clavecinistul si virginalistul Rak, poreclit

416



»cel Batrin®, Este semnificativ faptul ci pe atunci activau clavecinisti nu
numai la Cracovia, ci si in ordsele mici — de exemplu, la Opawa 117,

Pozitivele, regalele si clavecinele erau riispindite nu numai in locu-
intele marilor magnafi §i ale nobilimii, ci si in casele orasenilor bogafi.

De la inceputul secolului XVI, in Polonia devin vestifi virtuozii
lautei ; in perioada Renasterii, acest instrument cu coarde ciupite era deo-
sebit de rdspindit §i de popular, rolul lui fiind pe atunci analog in mare
masurd aceluia al pianului din zilele noastre.

Léutistul virtuoz era una din figurile centrale ale Renasterii artis-
tice poloneze. Nu din intimplare cei mai buni poeti polonezi, in frunte cu
Jan Kochanowski, dedicau lautigtilor renumiti numeroase epistole, epi-
grame, epitafe.

Cintatul la lauti a fost adesea reprezentat in tablourile, frescele,
sculpturile si miniaturile din secolul XVI — de exemplu, intr-un triptic
al lui Wit Stwosz, pe altarul principal al bisericii din Rytwiany, pe bol-
tile policrome ale bisericilor din Boguszica, Grebienia ete, 118

Cultura lautei s-a dezvoltat treptat in Polonia: ea a stribitut un
drum destul de lung, inainte de a-si atinge punctul culminant. Inci in
primii ani ai secolului XVI gasim mentiuni in legiturd cu cintireti din
lautd. Astfel, se intilnegte numele lautistului Turek de la curtea lui Sigis-
mund I; atrage atentia cazul fostului clavecinist Marek, care a schimbat
»la timp* clavecinul cu lauta *. Se intilnesc mentiuni in legitura cu cin-
tdretii din lauti aflati in slujba episcopului din Polock. Din anul 1502 s-au
pastrat informatii din care reiese ca lautisti activau si in orase mici, ca
Glogow si Opawa 120,

In orchestra regald, reorganizatd in anul 1520, figurau trei lautisti.
Sotia lui Sigismund I cinta si ea la liuta.

Nu trebuie asadar si ne mire faptul ei ulterior — pe la mijloeul
secolului XVI si mai ales in a doua jumitate a acestui secol — in Polonia
se ridicd si maegtri de frunte ai cintatului la lauta.

XIv

Cel mai important virtuoz al lautei, a cirui activitate s-a desfasurat
‘in Polonia — probabil anterior aceleia a altor mari virtuozi ai acestui instru-
ment — a fost Valentin Greff (Graf, Griw), cunoscut sub porecla maghiara
Bakfark (sau Bekwark, Bacwarc, ,,Bockschwanz®)**,

Valentin Bakfark, niscut in anul 1507 la Brasov, s-a aflat la inceput
in serviciul voievodului Ioan Zapolya (care in anul 1529 a devenit rege al
Ungariei) ; acesta i-a acordat lui Bakfark un titlu nobiliar. Mai tirziu,
Bakfark a intreprins cilatorii in Franta si Italia (aflindu-se, probabil, in
slujba cardinalului de Tournon la Paris si la Roma) ; intre anii 1549—1565

* Dupd ce Marek a inceput si cinte la lauti, plata lui a fost sporita !9,

** Despre viala, activitatea sl creatia lui se cunosc mai multe aminunte decit
in cazul altor maestri ai aceluiasi instrument, care au activat in Polonia. Existi o
monografie documentats a lui A. Koczirz, care precede luerfrile lui Bakfark publi-
«cate In Denkmiler der Tonkunst in Osterreich, Bd. XVIII, 2 — Osterreichische Lau-
tenmusik im 16 Jahrhundert.
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Pentru piesa dansanti Favorito a acelulagi autor, figurind intr-o
tabulatura de liutd din anul 1612, sint caracteristice ritmul punctat gi
folosirea modurilor alternative :

28 Allegretto
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Spre deosebire de maestril strdini Bakfark i Cato, care, desi au
activat in Polonia, erau originari dintr-o altd fard, Wojciech Dlugoraj
(n. aprox. in 1550, m. aprox. in 1619) s-a niscut pe pamintul Poloniei. El
a functionat ca lautist la curtea mecenatului Samuel Zborowski si la aceea
a lui Stefan Bathori 24

Faptul ca faima lui Bakfark, a lui Cato si a lui Dlugoraj a depasit
cu mult hotarele Poloniei este confirmat de includerea lucrarilor lor ntr-o
culegere cuprinzind piesele cele mai bune si cele mai populare din Europa,
editatd in anul 1603 de un oarecare Jean Baptiste Bésard, cu titlul The-
saurus harmonicus divini Laurencini Romani...*

* Detalii in legiturd cu viata gi activitatea lui Bésard si cu culegerea Thesaurus
harmonicus v, In raportul lui O. Chilesotti la congresul international de istoria
muzieii tinut la Paris in anul 1900 (Congrés international d'histoire de la musique
tenu a Paris., du 28 ouw 29 Juillet 1909). Culegerea de materiale in redactia lui Jules
Combarieu a apirut la Paris in anul 1800, cuprinzind §i o serie de exemple
muzicale 5,
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Dintre lucrdrile lui Dlugoraj, Bésard a inclus in culegerea sa zece
villanelle, in care apar cit se poate de clar unele trdsituri ale dansurilor
nationale poloneze, de exemplu, un ritm capricios, caracteristie,
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wFantezia® cantabila, care precede dansurile, contrasteaza prin pro-
funzimea si expresivitatea sa concentrati, cu vioiciunea miscirii dansu-
rilor care ii urmeazi :
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1 Adagio
=

Unul din cele mai bune dansuri ale lui Dlugoraj este Volta in stil
slav, construitd cu o mare méiestrie si bazatd pe un dialog spiritual al
vocilor : vocea inferioard rdmine In urma si imitid vocea superioari, cu
augumentatie ritmici 12 :

a2

—
L

'%L}_"_; e e e | .5.=:=1_".=-r"5“‘
G el R (R

x
[T
™

I

21



In dansurile sale pentru ldutd, care au denumiri larg rispindite, ca
Gagliarda, Curanta ete., Jakob Polak introduce trdsituri ale muzicii de
dans poloneze, ca prospefimea armoniei, modurile alternative si altele.
latd, de exemplu, o curanti:

i6 Allegretto
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In general, trebuie subliniati marea maiestrie a compozitorilor polo-
nezi din secolul XVI in ceea ce priveste prelucrarea creatoare a genurilor
de dans din alte {iri.

Un exemplu excelent este un ,Dans polonez* (Taniec Polski) al unui
autor necunoscut, lucrare care figureazi in tabulatura de orga a lui
August Normiger, datind din anul 1598 : si aici apar ritmul punctat,
intonatii slave caracteristice in masurile 7 si 15 si o ,,deplasare” modald
neagteptatd in partea mediand a dansului :

47 Mlat’,rell_'n-: B r"['
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Cel dintii compozitor polifonist polonez de seami a triit in secolul
XV. Este vorba de Mikolaj din Radom (Mikolaj z Radomia), care a finut
pasul cu cei mai indrazne{i novatori apuseni din vremea sa; el a fost un
reprezentant plin de originalitate si indrdzneald al polifoniel umaniste
timpurii in muzica poloneza.

Unica informatie in legiturd cu viata si activitatea acestui compo-
zitor este faptul cd semnétura sa a fost descoperitd pe niste documente
ale universitatii din Cracovia, datind aproximativ din anul 1430. Ni s-au
pistrat numercase lucrdri religioase ale lui Mikolaj din Radom. Trei
lucrdri ale acestui compozitor sint confinute in asa-numitul , Manuscris
din Petersburg®. Meritd o atentie deosebiti singura lucrare laici a com-
pozitorului care a ajuns pind la noi, pentru cint cu acompaniament
instrumental pe doud voci si avind un text latin. Continutul textului ne
permite si stabilim data exactd cind a fost compus acest panegiric : el a
fost scris cu ocazia nasterii — la 16 mai 1426 — a lui Cazimir, fiul lui
Wiladislaw Iagello si al Sofiei 13

Pentru Mikolaj din Radom este caracteristic un stil monodic, de
recitativ, cu acompaniament instrumental, apropiat de stilul florentin al
asa-numitei Ars nova; de asemenea, el scrie gi intr-o facturd polifonici
pe trei wvoci.

La Mikolaj din Radom apar unele trisituri autohtone ale polifoniei
poloneze, mai ales in structura melodicii sale, si anume : cantabilitatea
intonatiilor slave, o flexibilitate a ritmului si a melodiei care nu se intil-
neste decit rar la alti compozitori aparfinind acestei perioade din evolutia
polifoniei, o variabilitate a metrului, utilizarea unor valori mari ale note-
lor pe timpii slabi.

S-au péstrat lucriri religioase polifonice ale lui Mikolaj din Radom,
precum si o lucrare laicd din anul 1426, pentru cint cu acompaniament
instrumental, al cirei text latin ii sliveste pe Wladislaw Iagello, pe sofia
acestuia i pe fiul lor nou-néscut.
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maniera scriiturii sale relevi nizuinta compozitorului de a realiza o armo-
nie bogati gi de a pdstra echilibrul in combinarea timbrurilor vocilor.

XV

Abia la capétul celei de-a doua juméatdfi a secolului XVI, in arta
muzicald polonezd se remarcd o coliturd brusecd in directia umanismului.
In aceastd perioadd se ridici o intreagi pleiadd de compozitori polonezi
de frunte, al céror renume a depasit cu mult hotarele patriei lor.

In primul rind, trebuie numiti Waclaw din Szamotuly, Marcin din
Lwow si Mikolaj Gomilka, Fiecare din acesti maestri a avut o individua-
litate creatoare profund originald si. in acelasi timp, tipicd pentru Renag-
terea muzicald polonezd, Waclaw din Szamotuly, in lucrérile sale polifo-
nice de mari proportii, a folosit o scriiturd plind de culoare §i expresivi-
tate, iar cintecele religioase legate de protestantism — care ajunsese pe
atunci in Polonia la o mare raspindire — a recurs la trasaturi stilistice
mai simple, mai limpezi, Mikolaj Gomolka, scriind muzici pe textul psal-
‘milor lui Kochanowski, a creat remarcabile piese lirice, pline de o simtire
profundd si captivind prin excepfionala lor expresivitate si prin simpli-
tatea lor plind de farmec. Marcin din Lwow a cultivat un stil polifonic
mai sever si a dat dovada unei incomparabile maiestrii.

In persoana lui Waclaw din Szamotuly, cultura muzicald polonezd
inaintati din cea de-a doua jumitate a secolului XVI a dat pe compozi-
torul umanist cel mai remarcabil, a cdrui faima s-a rispindit pina departe,
dincolo de hotarele Poloniei.

Este semnificativ faptul cii motetele acestui compozitor au fost
incluse de doud ori (in anii 1554 si 1563) in culegeri care cuprindeau cele
mai bune lucrari din acea vreme®.

Drumul creator al lui Waclaw a fost extrem de intortocheat si plin
de contradictii : in aceastd privinti, el se apropie de marii sii contempo-
rani, poefi si muzicieni — Clément Marot, Goudimel, Jan Kochanowski.
Ca si acesti maestri, Waclaw din Szamotuly trecea in creafia sa de la
luerdrile legate de cultul catolic la lucrdri inspirate de protestantism.
Totodatd, el nu a rupt legiturile cu cultura polifonicd tradifionald a ma-
rilor maestri din secolul XVI.

Waclaw din Szamotuly (care a triit, probabil, intre anii 1533—1567)
a fost primit, la 6 mai 1547, in capela regald, in rindul ,tinerilor cintd-
reti® 197, El avea obligatia de a cinta in capeld si de a lua parte la ser-
viciul religios ce se oficia la palat. Se pare cd in acesti ani Waclaw a par-
ticipat si la concertele de la curte $i a avut posibilitatea si studieze creafia
polifonistilor italieni si franco-flamanzi, precum si pe aceea a maegtrilor
polonezi, ca Sebastjan din Felstyn si Krzysztof Borek.

Waclaw a ficut parte din capela regald timp de 7 sau 8 ani. Insd, in
mai 1555, numele lui dispare definitiv din evidentele acestei capele.

* Motetele hui Waelaw din Szamotuly au ajuns pe mina editorilor din Nirn-
berg, prin intermediul lui Andrzej Trzeciewski, prieten al compozitorului si partizan
infiacarat al protestantismului polonez. In ealitate de bibliotecar al regelui, Andrzej
a intreprins o cilatorie la Niirnberg — trecind prin Praga si Frankfurt — pentra
achizitionarea de carfi §i de edifi muzieale
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Cauza excluderii lui Waclaw din capela regald nu a putut fi stabilita. Se
poate ea motivul si fi fost trecerea lui pe pozifiile Reformei; de ase-
menea, se poate ca factorul determinant sa fi fost neinfelegerea creatiel
lui Waclaw de ciitre societatea ,jinaltd* — dupd cum aratd biograful lui,
Szymon Starowolski *.

in anul 1555, Waclaw a intrat in serviciul prinfului Mikolaj Radzi-
will din Wilno — un cunoscut calvinist lituanian.

Capela printului Radziwill era mai mica decit capela regald, insa
aici activa renumitul compozitor de cintece Cyprjan Bazylik, cu care
Waclaw legase o strinsé prietenie inca din anii petrecufi la Cracovia.

Cyprian din Sieradz** s-a niscut in anul 1535, iar la virsta de 15
ani a intrat la universitatea din Cracovia ; se crede ci aici a ficut cunog-
tintd cu Waclaw. In jurul anului 1556 Cyprjan a fost primit in capela
printului Radziwill; in anii serviciului sau la aceastd capeld, au fost
areate cintecele sale religioase pe patru voci in spirit protestant, pe text
polonez.

Prietenia cu Cyprjan in anii petrecufi la Wilno a contribuit poate la
stringerea legaturilor dintre creatia lui Waclaw i ideile Reformei. Lucra-
rile lui din acea perioadd se remarcd printr-o exceplionald frumusete
melodicd si sint bazate pe melodii de colinde populare.

Astfel, in cintecul O Narodzeniu Panskiem (,,Despre nasterea dom-
nului*), la tenor apare urmatoarea melodie de colind :
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In cintecul-rugiciune Gdy dzyatki spec ida (,Cind copiii se duc la
culeare®), partida tenorului este construiti pe urmitoarea tema de cintec
popular :
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* Se stie sigur ci Waclaw era un om cu orizonturi largi ; el a studiat, probabil,
la universitatea din Cracovia, unde a absolvit facultatea de filozofie 5i unde i s-au
acordat titlul de ,magistru in arte libere® si acela de doctor in filozofie, Afard de
muzich, el a studiat cu pasiune matematica si dreptul si a manifestat un viu interes
faji de creatia poetici a ur igtilor, Toate ne indreptédtesc si-l1 includem
pe Waclaw in ia con itorilor polonezi t st 198,

++ Numele de Bazylic i-a fost dat lui Cyprjan ined In anul 1557 de citre cunos-
cutul comandant polonez de osti Jakéb Bazylik, care, impresionat de talentul tini-
rulufiacumpoaiw, l-a innobilat si i-a acordat dreptul si poarte propriul siu nume
de familie.
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In schimb, alte lucrdri ale lui Waclaw sint legate de formele poli-
fonice mari. Dupé cum se vede din catalogul bibliotecii muzicale a capel-
maestrului regal Jerzy Jaswicz (anul 1572), Waclaw a scris misse pentru
patru si cinei voci. El a creat gi o missd pentru doud coruri de cite patru
voci. Din nefericire, nici una din missele sale nu s-a pastrat pina in zilele
noastre.

Motetele lui Waclaw sint modele ale maiiestriei sale polifonice in
crearea unor lucrari de mari dimensiuni.

I. F. Belza semnaleazd in mod just triasaturile slave autohtone ale
motetului In Te Domine speravi (,Doamne, tu imi esti nadejdea”), in care
sint folosite procedeele creafiei populare de cintece poloneze. Aceste tra-
saturi se intilnesc la tot pasul chiar intr-o lucrare aparfinind unui gen atit

de sever, ca motetul pe text latin (v. exemplul 42).

Waclaw a imbogitit muzica motetului cu trisituri de cintec, folo-
sind procedeul — tipic pentru muzica slavad — al ,,inconjurarii” sunetului
de sprijin i utilizind durate mici ale sunetului pe timpii tari, ,fiind astfel
introdusid o varietate in curgerea ritmicid lind a melodiei” (v. exemplul
nr. 42).
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In lucravile lui Waclaw din Szamotuly se face simfitd nizuinta —
fipicd pentru artistii umanisti — de a umaniza imaginile din textul biblic
si din ritualul catolic.

Totodatéd compozitorul, recurgind la resursele polifoniei stilului
sever, le-a prelucrat in mod creator, folosind ca baza cintecul popular
polonez.

Aproape in acelasi timp cu Waclaw din Szamotuly, si-a desfasurat
activitatea un alt compozitor pelonez de frunte — Marcin din Lwow (Leo-
polita sau Lwoweczik) ", Informatiile in legiturd eu viata lui Marcin din
Lwow sint extrem de saricicioase. Din documentele arhivei regale reiese
numai cd la 5 mai 1560* el a fost numit compozitor al eurtii.

Creafia lui Marcin se remarcd printr-o mai mare omogenitate si
«echilibru decit aceea a lui Waclaw din Szamotuly, dupi cum ne putem
da seama din lucrdrile care s-au pistrat.

Unul din biografii sii, Starowolski, vorbeste cu admiratie despre
nrara miiestrie si remarcabilul talent al Iui Marcin®.

Se presupune ci Marcin a ocupat functiunea de compozitor al eurtii
pind in anul 1654. Apoi el s-a intors la Lwow, orasul siu natal, unde a
petrecut ultimele decenii ale viefii sale**,

Nu este lipsitd de veridicitate ipoteza lui I. F. Belza, care e de pirere
ci scurta duratd a sederii lui Marcin la curte se explicd prin ,conceptiile

* Se presupune cd Marcin s-a nascut in anul 1540 st a murit in 1589,
** Starowolski aratd ci Marcin a studiat la universitatea din Cracovia nu numai
mugica, ci si filologia si a scris — afard de muzied — si textele in versuri ale luerd-
rilor sale.
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progresiste ale compozitorului, prin indrizneala pe care a vadit-o in
creatia sa. prin puternicul democratism al luecrdrilor sale strins legate de
popor® 142, Muzica lui Marcin — ca si aceea a lui Waclaw din Szamotuly
— este caracterizatd printr-o mare cantabilitate si expresivitate si posedd
legaturi cu intonatiile populare.

Dintre luecrdrile lui Marcin, ni s-au péstrat trei misse pe cinci voci,
cinci motete, precum si o culegere de cintéri bisericesti pentru tot anul 143,

Spre deosebire de opunerea contrastanti, plini de culoare, a gru-
purilor de voci inalte si joase, transparente si ,compacte* — procedeu
caracteristic pentru creatia lui Waclaw din Szamotuly — la Marcin din
Lwow predomina sonoritatea omogend. Dar in limitele acesteia, Marcin
obisnuia sa intercaleze in muzica bazata pe procedeul imitatiei continui,
episoade cu factura acordici, iar in sectiunile omofonice sa introducd epi-
soade in care este folositd imitatia libera 1%,

Drept cantus firmus, Marcin utiliza vechi cintece religioase poloneze,
expunind uneori concomitent, la diferite voci, citeva melodii populare.
Astfel, missa pascald a lui Marcin este construitd pe temele a patru cin-
tece de pasti : Chrystus Pan zmartwychwstal (,.Hristos s-a sculat din
morti®), Chrystus Pan smartwychwstal jest (,Domnul Hristos s-a sculat din
morti*),Wstal Pan Chrystus (,S-a sculat Hristos dumnezeul®) si Wesoly
nam dzien nastal (,A venit ziua veseliei®).

Motivele primului cintec sint urmatoarele :
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Motivele celui de-al treilea:

45 ~

o ————————
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Motivele celui de-al patrulea :

46
=) %
We 38 E3 sam  dzfed = . st

Chry . sius
Fiecare dintre melodiile citate mai sus a fost impértitd in inai multe
motive, pentru o mai mare usurin{a in folosirea ei ca baza tematicd, Prin
urmare, fiecare cintec genera un grup intreg de motive tematice, care se
succedau si se impleteau intre ele.
Iatd Kyrie din aceastd missd :

Cantus
Altos

Teaar 1

Teanr 11
Barsan

Acest Kyrie este construit pe urméitorul motiv, care trece, sub forma
de canon, pe la toate vocile :

Ky - ri. ¢ - - - - 8 . lel . som
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In Gloria — datoriti caracterului declamator al textului liturgic —
acest motiv capdtd urmétoarele trisdturi:

e b =S=S=S=SSs== ==

Et 0 ter. ra pax bo-mi - " . a Bl . bus

i
1

: Spre sfirgitul acestei pirti a missei, tema citatd mai jos revine intr-o
variantd cu ritm schimbat .

Oum  sao . clo Spi_r . tu . - - -
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Fa . trem o - mol.po. tem . - - - tem

In Credo apare inci o varianti noud :

n - um De . la.men lu.mi . ne, Do um

In Gloria acestei misse, Marcin combini concomitent toate cele patru
cintece pascale : in primul Agnus Dei pe sase voci, el incredinteaza teno-
rului melodia cintecului Chrystus zmartwychwstal jest, in timp ce sopra-
nul cintd Chrystus Pan zmartwychwstal, iar la celelalte voci se impletese
contrapunctic imitatii ale acestor melodii de baza %3,

Marcin variazd melodie, intr-un mod analog, si alte grupuri de
motive,

Utilizarea surselor populare se afla in deplinid concordanti cu stilul
polifonic al lui Marcin, Mai mult decit atit, ea a stimulat probabil
inchegarea acelui melos suplu, siwculent, |, fermecdtor, despre care vor-
beste cu admiratie acelasi Starowolski, subliniind totodati maiestria. ,sua-
vitatea® si maretia solemnd a artei polifonice a lui Marcin (..ita artifi-
ciose, ita concinne ac suaviter finxit ut... nemo er Europaeis adhuc, ne
dicam Polonis fuit) 1%,

Dupa cum remarcd in mod just 1. F. Belza, , factura melodicd a Mis-
sei pascale este caracterizatd prin unitate®, drept rezultat al ,dezvoltirii,
in imitatii, a intonatiilor de cintec popular® 147,

Xvil

Etapa urmitoare a creatiei muzicale poloneze din a doua jumatate
a secolului XVI este reprezentati prin creatia lui Mikolaj Gomolka.
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Gomdlka a sintetizat i a prelucrat creator realizarile polifoniei euro-
pene si pe acelea ale polifoniel poloneze din vremea sa. Totusi, el nu este
citusi de pufin un eclectic *. Astfel, in ereatia lui Gomdlka s-a afirmat
o noua etapa, mai evoluatd, a muzicii poloneze profund nationale.

Informatiile in legaturd cu viata acestui maestru sint atit de siirace,
incit nu au putut fi mécar stabilite data si locul nagterii gi al mortii sale.
Se presupune ci Gomodlka s-a ndscut pe la jumitatea celui de-al patrulea
deceniu al secolului XVI si si-a facut studiile muzicale in cadrul capelei
regale din Wawel. Se stie ci incepind din anul 1548, el a luat lectii de la
Jan Klaus, flautist al capelei, iar intre anii 1555—1563 a ocupat in capela
un post de flautist, ceea ce era pe atunci o mare cinste pentru un muzi-
cant al curtii. Apoi, Gomodlka s-a stabilit in orasul Sandomir, unde a ocu-
pat o functiune municipala. Despre ultimii ani ai vietii lui Gomélka nu
stim decit ci in anii 1590—1591 el a fost cintdret din l4uti in capela mece-
natului Jan Zamoyski 149,

Unica lucrare a lui Gomdlka care s-a pastrat pina in zilele noastre,
este o culegere care contine muzica pentru 150 de psalmi tradusi in ver-
suri de Jan Kochanowski. Muzica este scrisd pentru cor pe patru voci sau
evartet vocal fard acompaniament.

Aceste ,Melodii pentru psaltire” ** au apirut in anul 1580 la
Cracovia ***,

Psalmii lui Gomdélka pierd uneori nuanta religioasi ce caracterizeaza
acest gen mugzical si ajung sd exprime sentimente lirice profund umane.
Toate vocile, dar mai ales partida principalda — aceea de soprano — sint
caracterizate printr-o cantabilitate expresiva, find si realista, care isi trage
originea din creafia populara.

Liniile melodice se desfisoarid cu o mare libertate si spontaneitate :

i — 2F
1Y mnle reykt  Wywodele zawk . dy romyeh tru . deo - sew

* In aceasti privin{d, nu impéartisim opinia prof, A. Chybinski, eare sustine

in artieolul sau consacrat lui Hugo Riemann, cd Gomolka nu ar fi decit un eclectic ¥,

** Titlul complet al eulegeril este : Melodiae na Psalterz Polski.. przez Mikolaid

Gomdlke wezinioné, W Krakowie w Drukdirni Lazarzowéy; Roku Panskiego 9,

“** Barele de masurd lipsesc: flecare strofd a textulul se repetd pe aceensi
melodie,
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S& urmirim acum melodia psalmului IV : ea este expusi cu o deo-
-sebitd naturalete si libertate si este frumos nuanfatd de vocile insotitoare.
«care formeazi acorduri pline de prospetime si indrizneald :

i

i1, ST

Insusi Gomdlka, in prefaja versificati la culegerea sa, subliniaza ca
melodiile lui sint ,simple, usor accesibile oamenilor simpli® ; autorul nu
le-a scris pentru ,italieni® (este vorba de corurile profesionale instruite),
¢i ,pentru polonezi, pentru camenii nostri simpli* (Nie dla Wlochow, dla
Polakdw, dla naszych prostych domakdw) '™,

Gomolka n-a dezmintit in creatia sa aceste cuvinte semnificative.
El a imprumutat din belsug melodii din sursele populare.

, de exemplu, psalmul XLV al lui Gomolka, pe textul Eructavit
cor meum verbum *, seaména cu colindul polonez de erficiun Gdy Chrystus
rodzi (,Cind s-a ndscut Hristos"), extrem de raspindit in popor :

S
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_ * Inima imi poruncesle sa-1 cint pe domnul meu, iar limba, supusi inimii mele
inflacarate, reia cuvintele si fhureste rime noi, astfel incit acela care le scrie abla
-0 seoate la capdt, oricit ar fi de lute la seris®,

443



O varianta a acestui colind este citati de Kolberg, eminent folclorist
polonez din prima jumitate a secolului XIX :

56
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K. Frankowski a intilnit alte variante In diferite culegeri de cintece
poloneze (de exemplu, in culegerea preotului Mioduszewski). Frankowski,
care a lucrat un timp ca organist in orfselul Tuszyn (regiunea Lodz), fur-
nizeazd informatia extrem de interesantd ci aici, el a avut adesea ocazia
si execute o varianti a acestui cintec:
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%—;&—F =ce———s=—c——c ===
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Melodia primei parfi a psalmului este foarte aseminitoare cu aceea
a inceputului colindului.

Melodia celei de-a doua péarfi seamind, la rindul siu, cu melodia
celei de-a treia parti a colindului, iar partea a treia a psalmului se apropie,
in ceea ce priveste melodia, de partea a doua a aceluiasi colind.

Mai existd incd o trasaturd importanti care apropie psalmii lui
Gomdlka de cintecul popular, Este vorba de marele rol al intonatfiei de
sextd ascendenta.
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Intr-adevir, atit melodia vocii superioare din psalmul citat mai sus
{XLV), cit si o serie de melodii lirice din alti psalmi ai lui Gomolka, into-
neaza frecvent sexta suitoare (v. exemplele 53, 54, 56, 57).

Este caracteristicd i urmitoarea melodie

58 PEET
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Trebuie subliniat ci intervalul de sexti in miscarea ascendenti a
melodiei era extrem de intrebuinfat in stravechile cintece populare polo-
neze, dupa cum se vede si in melodiile notate de 0. Kolberg (Lud. Serie
XVI1. Lubechkie, Krakow, 1883, Nr. 295):
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Stim de asemenea ca in secolul XIX, ca §i in zilele noastre, sexta
suitoare a rimas una din intonatiile tipice ale cintecelor lirice slave; ca
exemplu pot servi numeroase lucrdri de Glinka, Dargomijski, Chopin,
Moniuszko, Ceaikovski si de multi al{i compozitori.

Aceastd legiturd indisolubild a muzicii lui Gomolka cu izvoarele
populare conferd melodiilor lui atit de sincere o mare expresivitate si o
simplitate migcétoare :

a1

Cra . su gRie . wu 4 exA_sw  Awel ga.pel.eav._wen. £l RIS

De exemplu, in psalmul XXVII farmecd nespus céldura si expresi-
vitatea melodiei :
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Aceasta simplitate, sinceritate $1 naturalete constituie trasiturile:
caracteristice ale multor psalmi.

La obtinerea acestui efect contribuie acele trasaturi ale muziecii polo-
neze, care se videsc atit de clar in acest opus al lui Gomdlka, atit in ceea
ce priveste caracterul general al melosului, cit si in predominarea intona-
tiilor tipice de cintec popular polonez. Muzica psalmilor are un ritm extrem
de original, adesea cu caracter dansant :

64

i I 1

=)

Nie_scie chwaty me. ca . Tee! Fa _ Gu mee.miey.sie . mu

Psalmilor lui Gomolka le conferd un farmec deosebit si folosirea
unor disonante aspre, care intervin in modul cel mai firesc in desfisu-
rarea liniilor melodice ale diferitelor voci. Gomolka recurge adesea si la
juxtapuneri neasteptate de acorduri, precum si la modulalii indriznete :
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Spre deosebire de madrigalele ,.cromatice* ale lui Gesualdo, unde
cromatizarea fesaturii muzicale servea mai ales pentru obtinerea unor
efecte de culori muzicale — Gomdlka urmireste un alt scop, si anume,
exprimarea cit mai profundi si mai sugestivi a sentimentelor :

A -
Bo . ie eTe_mus  moi¢, cie.mus mele, maj  wisczay

czoy? Iwal pio. oy  mej swist, By . wel e.pla.

i ooy, Niw b a:q cze . go jg¢ extowlek stros . ka . my.

Meritd o atentie deosebitd problema raportului dintre muzici si text.
Aceastd problemd prezinti un interes cu atit mai mare, cu cit coautorii
acestei culegeri — M. Gomdlka si J. Kochanowski — au fost amindoi
artisti remarcabili.

Gomolka, urmind exemplul marilor maestri ai polifoniei, stie s3
reflecte just, inteligent si firesc, in caracterul gi factura muzicii, intelesul
§i imaginile textului respectiv — atit in ansamblu, cit si in ce priveste
detaliile — fird a folosi niciodati procedee ilustrative naive. Astfel, ,,daca
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psalmul il slavea pe creator, melodia lui Gomolka avea un ritm vioi si era
plina de veselie; dacd psalmul trebuia si redea suferintele unui suflet
chinuit i rugi smerite, muzica era caracterizati printr-o ritmici gi o armo-
nie linistita, iar intreaga compozitie crea o atmosferd adecvata® 131,

Muzica reda detaliile textului i chiar intelesul unor cuvinte luate
separat ; astfel, de exemplu, in psalmul XLV, pe cuvintele ,..limba reia
cuvintele si faureste rime noi“, vocile ,preiau” tema una de la alta, in
imitatii, In ultimul vers, sopranul ¢inta melodia intr-un ritm sincopat, iar
la celelalte trei voci tema este intonatd cu diminuare, intr-un tempo rapid,
insufletit, reproducind pared ,iuteala scrisului®. Iatda melodia vocii
superioare :

In psalmul 81, pe cuvintele ,Lovifi timpanele®, vocile se incruci-
seaza si intervalele de evarti-cvinti sund ca niste lovituri de timpan.

In alte cazuri (de exemplu, la inceputul psalmului 81), Gomolka
conferd muzicii sale trisiturile ritmice ale unui dans popular (exem-
plul 68).

Este caracteristic faptul ci cele mai rispindite melodii bisericesti
poloneze care se cintau in ajunul erfciunului derivd — dupi cum aratd
Polinski — fie din polonezd (de exemplu, cintecul W zlobie lezy* —
»Culcat in iesle“), fie din cracoviak (de exemplu, cintecul ,Witaj gwiazdo
morska® — ,,Te salut, luceafir al mirilor®) ete 152

In creatia lui Gomalka — ca si in aceea a altor autori importanti de
cintece religioase lirice — intilnim o gami bogati de sentimente — de la
bucurie :




§i de la intonatiile si acordurile solemne, festive, risunitoare :
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pind la lirica pédtrunsa de o sinceri melancolie.

XVIIL

O culme a polifoniei poloneze vocal-instrumentale de la hotarul
dintre secolele XVI—XVII a fost creafia marelui maestru polonez Miko-
laj Zielenski (n. aprox. in 1550, m. aprox. in 1615). El a fost organist si
dirijor al capelei arhiepiscopului Wojciech Baranowski din orasul Lowicz
din apropierea Varsoviei $i — dupd parerea biografilor — a continuat si
lucreze aici §i dupa moartea lui Baranowski 15 In anul 1611 — probabil,
pe baza unui ajutor material acordat de Baranowski — editorul Giacomo
Vincenti a publicat la Venetfia doud volume de lucriri religioase ale maes-
trului. Prima parte a acestei culegeri este alcituitd din ofertorii (cintéri
executate in cadrul missei catolice dupd Credo si insofind ,,iesirea cu sf.
daruri®). Acest ciclu este format din 55 de lucrdri. Al doilea volum cu-
prinde 66 de Communiones — lucriri destinate sa fie executate in timp
ce se oficia impértdsania.

Lueridrile din aceastd culegere sint scrise pentru una sau mai multe
voci (pind la gase) cu acompaniament instrumental — mai ales de orgi, —
la care se adaugi uneori o vioard, un fagot, tromboane.

M. Zielenski stépinea cu o maiestrie egald polifonia vocala si pe cea
instrumentala, El a fost cel dintii care a [olosit in Polonia seriitura pentru
mai multe coruri (reunind doud, trei si chiar patru ansambluri, acompa-
niate la orgd). El unea si formatia vocald cu una instrumentald, de coarde
sau suflatori. In acelasi timp, Zielenski a fost un novator, care a folosit
factura monodicd cu acompaniament armonic, noud pentru acea vreme, O
rara inventivitate melodied se imbina cu o remarcabila maiestrie in dome-
niul dezvoltirii tematice consecvente, precum si in arta de a realiza o per-
fectd concordanta intre caracterul muzicii si confinutul textului. Din acest
punct de vedere, el nu a avut egal in muzica polonezi din acea vreme.

Expresivitatea find a muzicii lui Zielenski este legati de utilizarea
miiestritd a diferitelor timbruri vocale si instrumentale si totodatd de
armonia bogata, de modulatiile indraznete, conforme eu confinutul emo-
flonal al textului. Acordurile lui creeazi adesea efecte sonore pline de
plasticitate,
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Diferitele straturi ale tesdturii polifonice se suprapun, formind un
intreg plin de transparenti si culoare :

1

uliet L

r.

sau

Mugzica lui Zielenski se remarcd printr-un pronuntat caracter slav,
care se videste in cantilena plind de prospefime si cantabilitate, cu un
suflu larg, si in folosirea intonatiilor de sexti, caracteristice pentru mu-
zica slava, Melodica lui este adesea pétrunsi de cantabilitatea cintecelor
populate poloneze i ucrainene. In factura lui armonici, predomini modu-
rile alternative si cele plagale, care Zielenski le utilizeazi pind si in
luerarile corale pe text de cult. Fnedrazneala si libertatea ritmicii (mai ales
intrebuinfarea sincopelor) sint i ele triasaturi ale muzicii poloneze de dans.

Insusindu-si creator procedeele polifoniei vest-europene, Zielenski
foloseste pe scard largi subordonarea vocilor de acompaniament unei sin-
gure voci, intr-un stil slav autentic.

Una din cele mai strilucite lucrari polifonice vocal-instrumentale
atit de expresive ale lui Zielenski este ,Glasul in Rama* (Vox in Rama) ¥,
care face parte dintre ,,comuniunile” (,cintirile de impértisanie®) incluse
in cel de-al doilea ciclu al culegerii venetiene.

Aceastd lucrare este un minunat model de polifonie vocal-instru-
mentald in stilul Renasterii poloneze. Ea este o cintare de impértisanie
(Communio), scrisd pentru cvartet vocal (doud soprane, o mezzosoprand si
un tenor) si orgd, care dubleaza partitura vocald. Textul biblie, care, con-
form legendei, face parte din lamentatiile profetului Ieremia, spune :

»5e aude un glas in Rama, plinsete si suspine si vaiete ingrozitoare.
Ragela ii plinge pe fiii sai si nu se poate mingiia, cdci fiii ei nu mai sint”

* Rama este un oras din Palestma unde, conform legended, a avut loc uciderea
pruncilor din porunca regelui
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Comporzitorul a creat o figurd autentic populari a unei mame indu-
rerate, dind textului o interpretare veridici, profund umani. Melodia
luerérii Vox in Rama este tipic slavii ; ea poseda un contur amplu, rotun-
jit si se desfiisoard fara graba, cu combiniri caracteristice ale intonatiilor
de ecvarti-cvintd si de secundd si cu inconjurarea sunetelor de sprijin.
Nucleul tematic principal al primei pérti a lucririi :
posedd o individualitate $i o expresivitate deocsebit de
stralucitd, cum nu se intilneste decit rar in polifonia
stilului sever. Aceasti expresivitate este realizati cu
ajutorul imbindrii unor elemente intonationale contras-
tante, care alcatuiesc o linie melodied unicd : intonatfia initiald este o
cvinta coboritoare ; intonatia mediand, ascendenti, este o terfd mici ce
incearcd cu timiditate si compenseze coborirea care o precede ; urmeazi
o noud coborire, de secundi, care suni ca un suspin si care constituie into-
natia finala.

Acest desen, care sugereazi o ,,prabusire”, are atit o nuanfi de mis-
care, cit si una de incremenire indurerata ; in acelasi timp, expresivitatea
sa este sporitd prin faptul ci pe timpul tare din cea de-a doua misuri a
temei este plasata nota do, cea mai importantd in plan modal (treapta a
treia a tonalitdtii la minor), iar tema frazi, intrerupindu-se pe si (treapta
a doua), rimine nerezolvati din punct de vedere armonie.

imitafiile care urmeazd, compozitorul di o serie de variante me-
lodico-ritmice ale acestui nucleu initial, pistrind tot timpul earacterul
cantabil al melodiei gi structura ei de evinti-cvarti-secundi. In acest fel,
el realizeazd nuanfe expresive emotionale :

O mare expresivitate si o cantabilitate tipic slava caracterizeazi i
alte motive melodice episodice, care se impletesc in fesitura polifonica in
chip de linii contrapunctice :

R PIPTIPE Y IPEP I I

Existd incd un element melodic foarte important din punctul de ve-
dere al expresivitifii ; acest element capitd o ampla dezvoltare in prima
parte a lucririi (pe cuvintele : Vox in Rama audita est ploratus et ulula-
tus®). Este vorba de suiri si coboriri din treapts in treaptd, la inceput pur
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diatonice, iar apoi cromatice. Dupd pérerea noasird, aceastd noud figura
contrastantd a intervalelor $i noua figurd ritmicd nu sint folosite numai in
scopul nuantarii @ ele sint destinate, mai curind, s sporeasci expresivi-
tatea. Cu ajutorul acestor suiri si coboriri ale melodiei, se conferd un plus
de patetism liniei emotionale, pe misurd ce imaginea poetici este evocati
in cuvintele textului:

77 5

P acpea R

In intreaga lucrare predomind o facturd de tip polifonie linear. Insa
pe alocuri, in aceastd fesatura lineara se intercaleazi o facturid mat masiva,
mai pufin mobild, de tipul polifoniei acordice, cu armonii bogate. Ele con-
ferd un plus de frumusete si plasticitate desenului melodic si intensifica
expresivitatea intonatiilor — mai ales in partea mediani a compozitiei. Ex-
presivitatea pateticd a acestei ,Comuniuni® este datoratd si numeroaselor
intirzieri descendente si ascendente, care constituie una din particulariti-
tile principale ale limbajului armonic din aceasti lucrare. Combinatiile
contrapunctice genereazd pe alocuri, in

conformitate cu nuantele emotionale ale "% s ® e 0o
textului, acorduri eare, in acea vreme, nu [

au putut sd nu-i uluiascd pe contempo- T T[T ==
ranii lui Zielenski prin indrizneala si nou- | == |
tatea lor. Asa este, de exemplu, acordul ‘—! 54 bi ‘i L
marit pe timpul al treilea al mésurii a 15-a,

pe cuvintul ululatus :

Partea a doua a ,Comuniunii”, pe cuvintele : Rachel plorans filios
suos et noluit consolari quia non sunt”, dezvoltd mai departe imaginea tra-
gicd. Din punct de vedere armonie, ea se imbogiteste prin dese inflexiuni
in regiunea subdominantei (re minor). Constructia =
melodicd devine mai amplid si mai dezvoltatid. Regis-
trul coboari. In partida tenorului apare o noua fl'azé%
tematicl, legati intonafional de nucleul initial :

Ea reprezinti o varianti liberd a acestuia, ,in oglindd®. In loeul co-
boririlor de evinta, cvarta si secunda, sint folosite suiri pe aceleasi intervale.
Tonica temporard re (in locul lui la) se mutd pe timpii tari gi se repeti de
mai multe ori cu insistentd, incheind tema. Desenul ritmic devine mai in-
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sufletit. Toate acestea conferd noului complex intonational un caracter mai
activ, mai energic §i scot in evidenta elementele contrastante intratematice :

Trecerea repetati a noii teme, sub forma de imitatii, pe la toate vocile,
constituie (tematic, nu tonal) un fel de ,reprizi dinamica*. Si aici compo-
zitorul foloseste pe scard largd varierea temei la fiecare revenire a ei, apro-
piindu-se de expresivitatea si cantabilitatea variatiunilor populare. Inventi-
vitatea in construirea unor linii melodice plastice $i frumoase este subordo-
natd, ca gi mai inainte, unei nuantiri emotionale fine, poetice, fiind men-
tinutd totodatd figura ritmici :

A8 A g h T

Ultimele sase masuri constituie un fel de coda a intregii compozitii,
cu o culminatie patetics pe cuvintele : quia non sunt (,,Céci ei nu mai sint*).
Ambitusul se mireste la trei octave — de la nota lg a octavei mari pini la
nota la a octavei a doua. Aceasta este culminatia melodica a intregii lucrari.
Revenirea din regiunea subdominantei (re minor, sel minor) in aceea a
tonicii la minor este insofitd de acumularea intonatiilor de sexti tipic slava,
a clror expresivitate sporeste tot mai mult *:

Cuvintele guia non se cintd cu voealize intrasilabice, pe alocuri cu o
migcare paraleld a vocilor superioare : folosindu-se un desen ritmic echi-
librat.

In misurile 43—44, la vocea superioard — ca o slabi licirire de lu-
mind in bezna durerii fard margini apare terfa majord a tonicii — do
diez — mai intii pe timpii slabi, ca sensibild in Inconjurarea treptei IV re,

* Aceastd particularitate int ionald a lucrérii Vox in Rama a fost relevata
de 1. F, Belza in Istoria culturii muzicale poloneze (pag. 115).
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apoi pe timpul relativ tare si in sfirsit, in cadenta plagali final, pe timpul
tare, ca o afirmare a majorului care insenineazi atmosfera si care aduce
rezolvarea. In acest sens muzica depiseste intelesul textului, infirmind
parcd tragismul deznidijduit al acestuia.

Din acest punct de vedere este semnificativ faptul ci in dezvoltarea
construitd extrem de organic — evoluind de la resemnatele suspine initiale
pina la vocalizele patetice si rezolvarea majord din coda, compozitorul a
ales pentru muzica sa — probabil, in mod congtient si intentionat — o so-
lutie componistici ce nu coincide intru totul cu intelesul textului si cu im-
partirea lui sintacticd, dar care redid deosebit de veridic atmosfera emo-
tionala generali :

12 masuri. Expozitia : expunerile, in imitatii, Vor in Rama audita est
ale primei teme-fraze.

13 misuri. Partea mediani : aparitia unor li- ploratus et ululatus.
nii cromatice descendente, expunerea lor Rachel plorans filios suos
imitativa,

14 masuri. ,Repriza“ tematici. Expunerile filios suos et noluit con-
imitative ale celei de-a doua teme, care solari
constituie oglindirea primei.

6 misuri. Coda cu culminatia si rezolvarea quia non sunt
finala.

Astfel, prima parte a ,,Comuniunii (expozifia) corespunde cuvinte-
lor ,Se aude un glas in Rama®, iar partea finald (coda), cuvintelor ,cici ei
nu mai sint*. Aceste piir{i din text sint de sine statitoare din punctul de
vedere al intelesului. In ceea ce priveste partea mediana a eompozifiei mu-
zicale si ,repriza“ (expunerea imitativd a nucleului tematic initial in va-
riatiuni cu aspectul schimbat din punct de vedere melodic si dezvoltate din
punct de vedere dinamic) — aceste parti corespund sfirsitului primei pro-
pozifii §i inceputului celei de-a doua propozitii a textului : ,Plinsete si sus-
pine si vaiete ingrozitoare. Rasela ii plinge pe fiii sii si nu se poate min-
glia®. In ceea ce priveste intelesul, aici existi o linie unicé, si anume, con-
cretizarea imaginii, dezvoltarea si completarea ei cu noi trasituri si, res-
pectiv, cu noi intonatii. Nu din intimplare, cromatismele — care aduc o ascu-
tire a tensiunii emotionale — corespund cuvintelor ,plinsete si vaiete".
Insd ,repriza® tematici incepe o dati cu repetarea cuvintelor wpe fiii sai*.
Prin urmare, in timp ce in text poate i urmdriti o linie unies, In muzica
apare un stadiu nou din punct de vedere calitativ in dezvoltarea imaginii

Dupa pérerea noastra, aici se videse trasaturile unui stil de tranzitie :
din punctul de vedere al tematismului gi al tipului polifoniei, Vor in Rama
se apropie vidit de seriitura liberd ; in schimb, raportul dintre compozitie
si text este mai curind in spiritul ,stilului sever®, Vox in Rama este o lu-
crare de tranzitie si este cu adevidrat geniald in ceea ce priveste spiritul
novator, veridicitatea, plasticitatea si frumusetea sa.

Muzica ,comuniunii* In nativitate Domini (,Nasterea domnului®)*
— spre deosebire de caracterul indurerat al Glasului in Rama — résuni ca
un imn luminos, triumfitor.

* Textul este urmitorul : ,Se va vedea eum In toate parfile lumii este slavit
dumnezeul nostru. Aleluia ! (Viderunt omnes fines terrae solutare Dei nostri.
Alleluga ).
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Acest motet este aleatuit din trei pdrti : prima are o miscare mode-
ratd, a doua este repede, iar tempo-ul pirtii a treia este si mai accelerat,

O trasiturd caracteristicd a acestei lucrdri este strinsa inrudive a me-
lodiilor celor trei péri:

e e ",‘_‘_‘ e

11 pasaen

Atit prima melodie, de baza, cit 5i melodiile derivate, din partile a
doua si a treia, isi au izvoarele in cintecul popular slav.

Trasdturile nationale ale muzicii lui Zielenski se vadesc in factura
melodici a acestei lucrari, in elementele subordondrii vocilor de acompania-
ment unei singure voci. Este semnificativ faptul e, chiar si in punctul cul-
minant al codei, lipseste cu totul dominanta :

e o fa Al ’ le . duw . ja.

De-a lungul intregului motet, Zielenski desfagoara consecvent o linie
unicd : melodia primei pérti este prelucrati polifonic in partea a doua.

Aceasta prelucrare conduce la o culminatie finala cu caracter dansant.
in locul facturii polifonice a pértii a doua, apare factura acordici. Un pro-
cedeu neobisnuit si indraznet pentru muzica vocald religinasi este accen-
tuarea timpului al treilea, slab, al masurii. Acest procedeu este legat fara
indoialé de trasiturile nafionale ale ritmului dansurilor poloneze :

& Allegro i
fA] ~le , In
= =
¥
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Factura acordica a codei pe cuvintul Alleluje contrasteazd cu cantabi-
litatea partii a doua. Acest contrast sporeste expresivitatea piesel

Motetul lui Zielenski In monte Oliveti (,Pe muntele Mislinilor®),
scris pentru un cor a cappella pe cinci voci pe un text evanghelic (rugéciu-
nea lui Hristos inaintea patimilor), se remarci printr-un mare dramatism.
Zielenski zugriveste in acest motet chipul unui om care infringe, in cursul
unor meditatii chinuitoare, indoielile ce-1 friminta si in hotarirea eroici de
a se supune de buni voie grelelor incerciri care il agteapta.

Melodia, expusi la toate vocile, zugraveste pregnant amarele framin-
tari. O intonatie dureroasi la vocea a doua (alto) redi o tristefe chinuitoare :

m
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o facturd omofonico-armonica.
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Alei se schimba modul §i tempo-ul : expunerii polifonice ii ia locul

In ultima parte (Alla breve), dezvoltarea muzical-dramatici a ma-
terialului din adagio conduce la culminatia finald. Muzica exprimi acum
o hotédrire nestramutata ; infringerea ezitirilor chinuitoare constituie afir-

marea idealului Juminos al unui inalt umanitarism.
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Cu toate ca au fost nevoifi si foloseascd texte bisericesti in limba la-
tind, maestrii polonezi ai Renasterii au creat remarcabile lucréri veridice,
legate de viata, de proportii cu adevirat monumentale, sporind astfel imen-
sul aport al muzicii poloneze in tezaurul polifoniei Renasterii.

Unii cercetitori, care acordd o prefuire justd genurilor mugzicii laice
origenesti, subapreciazi intrucitva valoarea imaginilor realiste ecare apar
frecvent in lucridrile de muzicd de cult.

Or, genurile de cult propriu-zise (missa, motetul, ofertoriul, psalmii
protestanti etc) posedd adesea pronuntate trasaturi populare, nationale.

Incd la inceputul secolului XVII, cei mai mari polifonisti polonezi
{Zielenski, Mielczewski etc) au creat lucrdri remarcabile, profund veridice
din punct de vedere psihologic, care pot i puse alaturi de cele mai bune
luerdri ale lui Palestrina, Orlando Lasso §i ale altor maestri.

Prezintd un mare interes $i creatia abatelui Thomasz Szadek (n. aprox.
1550 — m. 1611), polifonist polonez de frunte, capelan al ,Capelei ro-
rantistilor®,

Catolic convis, Szadek s-a dovedit a i, in activitalea sa componistics,
un adept al stilului polifonic roman.

Insa, cu toate simpatiile sale ,apusene”, Szadek a resimiit si el in
creatia sa influenta binefacatoare a cintecelor poporului polonez si pe aceea
a celor mai bune luerdri ale compatriotilor sii — polifonistii contemporani
cu el si cei din perioada imediat anterioara.

Ca o confirmare a acestui fapt poate servi una din cele trei * misse
ale lui Szadek care ni s-au péstrat, Officium in melodiam moteti Pisneme **,
serisa in anul 1580, La baza missei se afld motetul cu acelasi nume, lucru
obisnuit pe atuneci,

Cantabilitatea slava a melodieii, marea expresivitate a unor coruri ale
missei, ca Et incarnatus est (51 s-a intrupat®) si multe altele, se imbind cu
o stipinire excelentd a tehnieii polifonice. Stilul polifonic al lui Szadek se

* A doua missa (Officium ,Dies est laetitioe® —  Zi de bucurle®) a fost scrisi
in anul 1557. La baza celei de-a treia misse a lui Szadek se afld — drept canfus
firmus — un cintec francez laic. Acesta este unicul caz cunoscut de folesire de eitre
un compozitor polonez a unui astfel de eantus firmus.

** Intelesul acestel denuvmiri nu a putet {i incd lamurit
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remarca prin claritatea, transparenta si proporfionalitatea intregii facturi
(v. exemplul 92).

|
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T
-8 e, lel . gom,a.del . sem, ky . ri. s 8. lei. som

Compozitorul Marcin Mielezewski *, excelent contrapunctist, a fost
larg cunoscut atit in Polonia, cit si dincolo de hotarele acesteia (printre al-
tele, si in Rusia)

* Intre anii 1638—1644 Mieclezewski a activat in eapela regalfi, incepind din
1645 a lucrat la curtea episcopului din Wroclaw, iar in ultimii ani ai vietii a locuit
la Vargovia, unde a si murit, in anul 1651 1%
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In timpul viefii lui Mielczewski a fost publicat, dintre lucririle lui,
numai un dublu canon pe patru voci (care a apirut in Venetia, in anul
1643) ; insA mi s-au péstrat (in intregime sau fragmentar) 12 misse ale sale *,

Marea majoritate a lucririlor lui Mielczewski care ni s-au pistrat
apartin muzicii bisericesti. Missele lui i, in general, toate marile lui lu-
criri vocal-instrumentale se remarcd printr-un stil scinteietor, somptuos,
51 sint scrise pentru formatii orchestrale mari. Asa, de exemplu, Missa
triumphalis pe opt voci si Missa Cerviensiena pe sase voci sint scrise pen-
iru cor, orgd, cvartet, trombon si un grup de instrumente cu coarde ',

Lucréarile lui Mielczewski se remared prin inaltul nivel al tehnicii
polifonice si prin excelenta cunoastere a resurselor expresive ale parti-
delor eorale si orchestrale,

Fiind influentat, intr-o oarecare misuré, de traditiile cultului catolic,
Mielczewski a pus la baza multora din lucrérile sale cantus firmus-uri gre-
goriene si a acordat o atentie considerabili muzicii bisericesti, Insi, in
acelasi timp, el a folosit si melodii de origine polonezd. Este semnificativ
faptul ci partidele unor misse pe sase voci sint previzute cu mentiunea ;
»A se lasa Vulgare®. Feicht presupune ci aceasta indicii originea poloneza
a melodiel respective, care a fost pe atunci larg raspindita in calitate de
cintec tradifional de luptad al armatei poloneze. I. Belza subliniaza ci in
aceastd melodie sint utilizate vocalize ample, specifice stilului cintecelor
populare slave 136,

Prezintd un mare interes cantona lui Mielczewski pentru doud viori,
fagot sau viola si bas cifrat. In aceastd lucrare se manifestd in mod strii-
lucit originalitatea compozitorului si legaturile lui cu cultura muzicald
democraticd a patriei sale 157,

In mai multe lucrari ale lui Mielczewski se afirma pentru prima data
cu hotirire ,stilul monodic®, nou pe atunci. Compozitorul acordi o mare
ateniie, in creatia sa, muzicii instrumentale, dezvoltind in luerarile sale in-
strumentale trisituri ale stilului de concert.

Legituri si mai strinse cu formele dansurilor populare se vadesc in
lucrarile lui Adam Jarzebski, compozitor si violonist, contemporan al lui
Zielenski si al lul Mielezewski (niscut intr-o familie burghezi in jurul anu-
lui 1590 — m. in 1649). Sfera preocupirilor lui, imaginile si genurile lueri-
rilor sale sint tipice pentru un maestru al epocii Renasterii. El a fost autorul
multor luerdri instrumentale programatice, care constituie o mirturie a
marii dezvoltdri a muzicii poloneze instrumentale de camerd. Programatis-
mul lucrarilor lui Jarzebski a fost relevat de Z. Lissa si J. Chominski in lu-
crarea lor, ,Muzica Renasterii poloneze®. Este caracteristicii o canfonii mo-
notematicd a lui Jarzebski pentru ansamblu instrumental, intitulata Tam-
buritta; aceasti lucrare posedd o facturi melodicid expresivi, cantabila,
31 un ritm tipic de poloneza. $i la Jarzebski se intilnese frecvent inconjura-
rile sunetului de sprijin, intonatiile ascendente de sextd, precum s modu-
rile alternative, In ce priveste folosirea de citre acest compozitor a struc-
turii din cinei parti — formé indrazneatd pentru acea vreme — nu putem
li de acord cu I. Belza, care vede aici o anticipare a formei romantice din
cinci parti, utilizate de Chopin si Liszt 157,

* Se gtie ca Mielczewski a fost si autor al unor concerte religioase ; unul dintre
acestea — penfru bas solo, acompaniat de doud viori, un fagot si orgh — a fost
publicat in secolul XVIIL
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$i pentru creafia lui Lilius, dirijor al capelei Wawel din Cracovia, esle
caracteristicd tendinta de a anticipa o facturd monodica de concert.

Dinire maestrii polonezi din prima jumitate a secolului XVII, cea
mai caracteristici figurd este aceea a lui Bartlomiej Pekiel — care a fost
capelmaestru regal la Varsovia, iar mai tirziu a activat la catedrala din Cra-
covia, ca succesor al lui Lilius. Lucririle vocal-instrumentale monumentale
ale acestui maestru (de exemplu, Sanctus dintr-o missi pentru doud coruri
de cite patru voci cu acompaniament de orgd), arati cd Pekiel a fost,
probabil, cel mai mare contrapunctist polonez din secolul XVII. El a sti-
pinit cu maiestrie toate resursele polifoniei vocale §i instrumentale, pe
care le-a imbinat cu folosirea pe scard largd a scriiturii monodice : acest
lucru se remarca in partidele solistice ale luerdrilor lui vocal-instrumen-
tale, de exemplu in solo-ul tenorului din cantata Audite mortales (,Ascul-
tati, muritori®) :

23
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Linia polifoniei vocale de cult isi continud evolutia si in a doua ju-
matate a secolului XVII, ba chiar si in secolul XVIII; ea a fost reprezen-
tatd prin creatia compozitorilor Radomski, Wladislaw Leszezinski (m. in
1685), Maciej Lukaszewicz (m. in 1685), Jacek Roézycki (m. aprox. in 1700),
Stanislaw Sep Sarzynski (la hotarul dintre secolele XVII—XVIID), Grze-
gorz Gorezyeki (m. in 1734) ¢i in sfirsit, Maciej Zeliniewicz (m. aprox.
in 1782).

Grzegorz Gabrjel Gorezycki a fost ultimul polifonist polonez de mare
importantd, El a ocupat postul de regent al capelei Wawel si a fost autorul
a numeroase lucriri de cult — unele a cappella, altele in factura vocal-in-
strumentald de traditie veche, utilizind eantus firmus-uri de coral cu valori
mari ale notelor (Note de o oca) 15,

XIX

In lucririle maestrilor enumerati, specificul popular national al mu-
zicii poloneze s-a manifestat in caracterul modal, in cantabilitatea melo-
diilor, In ritmica originald, in elementele de subordonare a voeilor de acom-
paniament unei singure voci — Intr-un cuvint, In insugi stilul polifo-
niei wvocale.

Polifonigtii polonezi folosese drept cantus firmus cintece polone bise-
ricesti, iar uneori si laice. Astfel, Marcin din Lwow a introdus in multe din
lucrérile sale melodii de cintece populare religioase poloneze. Dintre aces-
tea, cel mai frecvent sint folosite colindele (la Pekiel, Lukaszewicz si altii)
si cintecele de pasti. A fost deosebit de raspindit eintecul pascal ,Hristos a
inviat®, care se intilnegte in missele compozitorilor polonezi de-a lungul a
nu mai pujin de doud secole (la Marcin din Lwow, Lilius, Pekiel, Gorezycki
si la mai mulfi autori anonimi).
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Toate aceste particularititi stilistice se manifestd nu numai in lucra-
rile vocale legate de serviciul religios catolic, ci §i in coralurile poloneze
protestante — mai ales in acelea ale lui Waclaw din Szamotuly.

Alaturi de predominarea modurilor tipice pentru muzica populard
nationald poloneza — mixolidie, dorie, frigie, lidie, eolic, — in polifonia de
1a sfirsitul secolului X VI, dar mai ales in prima jumatate a secolului XVII,
se afirmé, mai hotarit decit la polifonistii italieni din scoala lui Palestrina,
tendinta de a utiliza majorul si minorul. De asemenea, in polifonia poloneza
este mai subliniat si mai dezvoltat elementul metro-ritmic (in special rit-
murile punctate si sincopele) In armonie. un procedeu utilizat cu predi-
lectie sint punclele de orgéd pe tonica si pe dominanti. In expozitie se infil-
neste frecvent cintatul la unison sau la interval de o octavi,

Prin urmare, se impune concluzia ca stilul popular najional polonez
s-a afirmat nu numai in genurile de cintece si dansuri, ci $i in polifonia
corald si coral-instrumentald polonezi.

In polifonia vocald polonezi lipsesc cu desavirsire orice fel de rafina-
mente, de artificii, de impletiri contrapunctice complicate. Din contra, in-
treaga muzicd se remarci prin naturalete, prin simplitate, prin expresivi-
tatea formulelor melodice si printr-o logicd desdvirsitd in construirea in-
tregului.

Trebuie subliniat faptul ci reprezentantii inaintati ai muzicii polo-
neze nu priveau cu indiferenta realizarile muzicii polifonice straine (mai
ales italiene si franco-flamande). Mul{i compozitori polonezi cunogteau ex-
celent cele mai bune lucrdri de muzicd polifonicd din alte fari, iar unii
dintre ei intrefineau chiar legaturi cu renumiti maestri din vestul Europei.

In repertoriul capelelor corale poloneze ocupau un loc important lu-
crarile clasice ale lui Palestrina, Orlando Lasso, Goudimel si ale altor com-
pozitori de frunte din Apus.

In FPolonia au triit si au activat un timp indelungat reprezentanti pro-
gresisti ai umanismului si al muzicii umaniste din {irile vest-europene, ca
Filippo Callimaco, Heinrich Finck, Georg Liban, Rudolph Agricola, Luca
Marenzio $i mulfi alti.

Insi capacitatea de a pretui realizérile altor tiri in domeniul muzicii
nu a dus citusi de putin la neglijarea specificului national popular al mu-
zicii poloneze.

De aceea, ar fi eronat si privim dezvoltarea polifoniei poloneze ca
pe o imitare a polifoniei franco-flamande, romane sau venefiene. Din ne-
fericire, o asemenea conceptie este incé raspindita in rindurile unor anu-
mifi muzicologi, nefiicind exceptie nici chiar unii muzicologi polonezi.

XX

Inaltul umanism, puternicul realism si specificul national popular al
muzicii poloneze din epoca Renasterii, precum si o mare mdiestrie artistica,
i-au asigurat un loc de seami §i dincolo de hotarele farii sale de origine.

Luerdrile lui Waclaw din Samotuly, ale lui Dlugoraj, Jakdb Polak,
Zielenski si Mielczewski au fost publicate in numeroase {iri, in culegeri ce
cuprind cele mai bune lucrdri dintr-un anumit gen muzical. Tratatul de
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teorie al lui Sebastjan din Felsztyn, Opusculum musicae ', figura in nu-
meroase biblioteci germane. Lautistii polonezi erau renumiti in toatd Eu-
ropa i chiar la Paris. Martin Agricola a exprimat, incd la inceputul seco-
lului XVI, aprecieri extrem de elogioase in legiturd cu violonistii polonezi.

Spre sfirgitul secolului XVI gi la inceputul secolului XVII, la Cracovia
existau numeroase ateliere care produceau instrumente cu coarde, renu-
mite in intreaga Europi.

Un fapt neindoielnic este si rispindirea in toatd Europa a dansurilor
poloneze, cu incepere din a doua jumiitate a secolului XVI. In Germania
era greu de gasit o tabulaturd de ldutd din care si lipseascd unul sau mai
multe ,excelente dansuri poloneze® (Gutt Polnisch Dantz) ™. Informatii
valoroase, furnizate de Mitzler, Marpurg, Kirnberger (elev al lui Bach), de
cunoscutul critic muzical hamburghez Mattheson si de altii, confirmi una-
nim marea influenté pe care au exercitat-o ,stilul polonez® (Mattheson) si
wgustul polonez® * (Kirnberger) nu numai asupra genurilor de dans, ci si
asupra lucrdrilor vocale ,pe textele cele mai serioase si cele mai severe®.

S-a incetdtenit obiceiul de a denumi ritmurile §i manierele interpre-
tative caracteristice pentru muzica polonezii prin termenii Alla Polacca sau
Tempo alla Polacca.

Importantul compozitor polonez Heinrich Finck, muzicant de curte
al regilor Olbracht si Aleksander Iagello, venit cu intreaga familie din Sa-
xonia in Polonia pe la jumitatea secolului XV, si-a ficut aici atit studiile
generale, cit 5i pe cele muzicale. Semnalind acest fapt, un nepot al lui
Finck aduce inalte elogii culturii mugicale poloneze din acea vreme **,
Jean de Laboureur, in notele sale de calatorie, vorbeste in felul urmitor
despre orchestra regelui Wladislaw IV : ,Muzica acestui rege este socotita
cea mai buni din Europa® 12, Incdi mai iainte, un cronicar german a avut
aprecieri pline de admiratie fa}i de orchestra lui Sigismund 0%,

Renumitul contemporan al lui J. S. Bach, G. Ph. Telemann, intr-o
scrisoare adresatd lui F. W, Marpurg, declard deschis ca, facind cunogtin{a
cu muzica polonezd, a gisit in ea ,multe lucruri bune, folosite in unele
luerdri adesea extrem de serioase” (in manchen auch ernsthaften Sa-
chen) ***. Aceste cuvinte sint insotite de Telemann de un panegiric in ver-
suri, care incepe aga: Es lobt ein jeder das, was ihn kenn erfreun. Nun
bringt ein Polnisch Lied die ganze Welt zum Springen **** 10§,

Mattheson remarcd : ,Maniera polonezd se bucurd de o asemenea
popularitate, incit chiar si textele cele mai serioase se pun pe o muzici cu
caracter polonez®.

.« T Style, . Polnischer Gesch fo
** In prefafa la g.icrareﬂ sa Practica musice din anul 1556, Hermann Finclk

serie ; .Mﬁllsimt pbligat si-mi exprim respectul si recunostinia faja de poporul
polonez,.* W1

*** Sonate in stil polonez au scris Telemann si alfl compozitori germani, precum
zi italienii Farina si Alberti I

*=x2  Fiecare laudd ceea ce il bueurdi : acum cinlecul polonez face si danscze
lumea intreagi®.

Versurile de mai sus ale lui Telemann au fost citate de ciitre 1. F. Belza in
Istoria culturii muzicale poloneze, in care autorul se referd la articolul lui Tadeusz
Marek, publicat In Nr, # din anul 1951 al revistel ,,Muzyka” ' Faptul ci acest citat
a fost dat de mine in disertajia mea de doctorat din anul 19847 m-a decis si-1 introduc
si in lucrarea de fafa.
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Nu este de mirare ci Johann Sebastian Bach si Héndel aveau obiceiul
54 includa piese poloneze in programele concertelor lor si foloseau genurile
poloneze de dans in ciclurile pe care le compuneau, Mai ales fiii lui J. S.
Bach au secris extrem de frecvent muzied in spiritul dansurilor poloneze.

O taré in care dansurile poloneze au juecat un rol i mai mare decit in
Germania a fost Suedia, unde aceste dansuri au pitruns din cele mai vechi
timpuri in viata muezicalad a paturilor largi ale populatiei. Spre sfirgitul se-
colului XVI si la inceputul secolului XVII, multe dansuri poloneze au fost
incluse i in tabulaturile franceze, italiene, neerlandeze si ungare 164,

In secolul XVIII, cultura artisticd polonezd — inclusiv cea muzicald
— trece printr-o crizd temporard. Mai sus, am ardtat ed in statul polonez,
incepind din a doua jumatate a secolului XV, orasele s-au dezvoltat relativ
slab. Dominatia politici trecea tot mai mult in miinile marilor magnati, de
care depindea numeroasa aristocratie, si aceasti stare de lueruri a ficut ca
incil in secolul XVII nobilimea si ajungd sa aibd puteri nelimitate. La in-
ceputul secolului XVII, starea economica devine din ce in ce mai proasta.
La aceasta se adaugd si insuccese in domeniul politicii externe, Polonia
intrd in conflict cu statul Moscovit, cu Suedia si cu Danemarea si este ne-
voitd sd poarte, de-a lungul secolelor XVI si XVII, rizboaie neintrerupte,
care se soldeazd, in ultimi instanfd, cu infringerea ei totali. Ea este ne-
voitd si cedeze Letonia Suediei, in timp ce Turcia pune stipinire pe Mol-
dova, Regiunile Smolensk gi Cernigov se reintegreazi in statul Moscovit ;
partea esticd a Ucrainei se uneste cu statul Moscovit, drept rezultat al vic-
toriosului razboi de eliberare nationald, purtat sub conducerea lui Bogdan
Hmelnitki.

Situatia economicd §i politici externd si internd a Poloniei era din
cele mai dificile. Aceasta a dus si la o crizd considerabild a vietii culturale,
mai ales a celei artistice, fird a mai vorbi de urmdrile negative pe care le-a
avut pentru cultura polonezi — mai ales spre sfirsitul secolului XVII —
activitatea iezuifilor.

Nu este de mirare cd aceasti decadentd temporard s-a résfrint si
asupra artei muzicale. Dacd in secolul XVI si in prima jumdtate a seeolului
KVII creatia si interpretarea muzicald polonezi au ajuns la un nivel extrem
de inalt, iar formele activiti{ii muzicale erau foarte numeroase si dezvol-
tate, in schimb, spre sfirsitul secolului XVII i in secolul XVIII muzica po-
lonezd — care in epoca Renasterii finuse pasul cu cele mai avansate reali-
zari ale artei mugzicale vest-europene si, in unele privinte, o luase chiar
inaintea Apusului — a Inceput si rémind in wrmi. Trebuie amintit ci la
sfirsitul secolului XVII si la inceputul secolului XVIII in muzici se fixeazi
factura omofonico-armonicd si se dezvolti noi genuri: opera si marile
compozifii instrumentale, Acest proces se desfisoari in Polonia intr-un
ritm lent : cultura muzicala poloneza din a doua jumatate a secolului XVII
si din secolul XVIII nu di compozitori impoertanti de muzicd simfonici si
de operi. Abia in prima jumitate a secolului XIX incepe perioada clasica
a muzicii poloneze, reprezentata prin creafia lui Chopin, iar apoi si prin
aceea a Jui Moniuszko.
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XXI

Vorbind despre mugzica polonezi din timpul Renasterii, trebuie si
acorddm o atentie speciald legiturilor dintre cultura polonezid si culturile
fritesti ale celorlalte fari slave.

Intre Polonia si Cehia s-au stabilit din vremuri stravechi strinse le-
paturi politice gi culturale, care s-au intensificat mai ales dupd perioada
razboaielor husite.

Dar gi anterior, intre cele doud popoare slave fraterne a existat un
string contact in domeniul cultural. Incd inainte de inceputul secolului
XVII, limba si cultura ceha, care s-au dezvoltat mai timpuriu, au exercitat
o influentd bineficaitoare asupra limbii si a culturii poloneze.

Inc la sfirsitul secolului XIV, intre studentii universitatii din Praga
figurau mulfi polonezi. Unii savanti polonezi — ca Maciej din Cracovia si
altii — au predat la Praga, in timp ce savanti cehi au predat in Polonia. Tot
spre sfirgitul secolului XIV, la curtea polonezi a activat magistrul ceh
Henryk. Carol IV a pus la dispozitia polonezilor una din curiile natiunilor
universitare, iar regina Jadwiga a Poloniei a infiinfat la Praga un colegiu
(propriu-zis, un internat) pentru studentii lituanieni si polonezi 7,

Magistrul Jan Stekna, predicator talentat (poreclit ,Trimbita so-
nord®), care a activat inaintea lui Hus in capela Betleemului, a predat intre
anii 1400—1404 la universitatea din Cracovia si a ocupat un post adminis-
trativ la colegiul din Praga 155,

O influenta considerabila a limbii cehe asupra celei poloneze se face
simtita pini in secolul XV ' Un timp indelungat, limba ceha a fost limba
paturilor culte ale societdtii poloneze si a fost intrebuintata in relatiile di-
plomatice nu numai in Polonia, ¢i si in alte tari slave '™,

Influenta ceha in Polonia s-a intensificat in pericada miscirii husite.
Trebuie amintita, in legatura cu aceasta, activitatea lui Jeronym, elev al
lui Hus, in Polonia si Lituania, precum i corespondenfa dintre Hus si re-
gele Iagello. In anul 1416, arhiepiscopul din Gniezno, seful delegafiei polo-
neze la conciliul din Trento, a fost pus sd judece cazul unui preot polonez
banuit ca ar fi aderat la ideile husite 17,

Dupd cum vedem, invititura husitd patrundea in rindurile clerului
polonez. Ea a cipitat o mare raspindire in cercurile nobilimii poloneze —
mai ales intre anii 1430—1440,

Miscarea husitd a jucat un rol pozitiv si in afirmarea constiintei na-
tionale a societdfii poloneze. Sub influenta ideilor husite, polonezii au in-
ceput si-si manifeste nemulfumirea fata de sistemul de invafimint bazat
in exclusivitate pe intrebuintarea limbii latine, iar viata intelectuald a cu-
noscut un puternic avint in intreaga tard. Acest fapt a fost nevoit si-]
recunocascd — cu toate tendinfele sale conservatoare — pind si Dlugosz, in
istoria sa, in paginile care vorbesc despre sfirgitul celui de-al patrulea de-
ceniu al secolului XV. ,Un fel de nebunie a cuprins mintile oamenilor in
regatul polon®, — exclami el cu pérere de riu 172,

In diferite orase poloneze (de exemplu, la Kozminka si Leszek) au fost
infiintate scoli ale ,fratilor cehi®.

Izgonirea husitilor din Cehia in anul 1548 a contribuit la o si mai
mare rispindire a ideilor husite in Polonia, cdci aiel s-au refugiat cei mai

470



multi dintre ,,fratii cehi“. Invitatura husiti a cistigat mulfi adepti, mai ales
in Polonia Mare 1%,

Palacky, excelent cunoscitor al istoriei cehe si totdeauna extrem de
prudent in deductiile sale, constata ci toemai la inceputul secolului XV le-
gaturile culturale dintre Cehia si Polonia si-au atins punctul culminant
si au ajuns mai strinse si mai trainice ca oricind 174

Cultura cehd gi invatitura husitd si-au exercitat influentfa in diferite
domenii ale culturii artistice poloneze, inclusiv in poezie i muzica.

nei in secolul XIV cintecele religioase poloneze nu erau adesea decit
eintece cehe usor modificate. In secolul urmétor (in anul 1435) un oare-
care Jan, profesor si organist la Przeworsk, a alcituit o culegere, in care au
fost incluse mai multe cintece religioase poloneze. Doudi eolinde poloneze
striwvechi, pastrate intr-un manuscris din anul 1442, sint transpuneri ale
unor colinde cehe sau au fost create sub influenta colindelor cehe 17, Unii
cercetitori afirma chiar ci si cintecele poloneze intonate in biseriei in se-
colele XIV—XV ,erau de fapt cehe, insi tdlmacite in limba poporului (in
limba polona)* 178,

S-au pistrat mirturii in legiturd cu participarea mai multor acti-
visti cehi — unii dintre acestia husiti — la viata muzicald a Poloniei. Astfel,
din orchestra lui Sigismund I, reorganizati in anul 1520, ficea parte un
carecare Jenik Czech (adici Cehul). Si numele altor citorva membri ai or-
chestrei par si indice originea lor ceha. Husifii cehi iau parte activa la
alciituirea, editarea si rispindirea culegerilor de cintece protestante.

Cel mai vechi cantional polonez a fost tipdrit mai intii la Praga si
abia dupd aceea a fost republicat la Cracovia. El confine melodii compuse
de cunoscutul activist protestant polonez Andrzej Trzeciewski din Kro-
lewiec 177, In anul 1554 a vizut lumina tiparului culegerea lui Waclaw
Brzorowski — poet, pastor si sef al unei grupéri a Jfratilor cehi®. Maciej
Czerwonka, membru al aceleiagi grupdri, a fost unul dintre colaboratorii
lui Artomiusz in pregitirea pentru tipar a cantionalului polonez care a
fost publicat la Torun in anul 1571 1% Afard de aceste date, ar putea fi
citate multe altele

Contrareforma, care s-a intensificat in Polonia in ultima treime a
secolului XVI, a avut o atitudine negativa si fafi de cultura cehi, care,
dupi cum am vizut, era atit de strins legata de miscarea husitd.

Cu toatd activitatea fortelor reactionare, Polonia a ajuns si ocupe la
inceputul secolului XVII unul din primele locuri in cultura si arta
vuropeand

XX

Pentru noi prezintd o deosebitd importanta legaturile dintre muzica
polona din pericada de care ne ocupdm, si cultura muzicald rusé.

Relatiile Poloniei cu marele ei vecin din rasirit au o istorie multi-
seculara,

Din nefericire, legiturile muzicale dinire Polonia si Rusia incd nu
au fost studiate suficient, iar pini la sfirgitul celui de-al cincilea deceniu
al secolului nostru au fost studiate unilateral — punindu-se accentul mai
ales pe influenta asa-zisei ,erezii latine®, adicd a polifoniei poloneze de
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cult, asupra muzicii ruse — mai ales asupra celei ucrainene gi bieloruse
— in secolele XVI—XVIL Dar si in acest domeniu, cercetatorii se mul-
tumeau cu afirmatia generald, cf muzica polonezd ar fi jucat, chipurile,
un rol hotritor in formarea polifoniei ruse. In muzicologia sovietica,
aceastd conceptie a fost formulatd, in cel de-al treilea deceniu al secolului
nostru, in luecrdrile cunoscutului istoric al muzieii ruse — excelent cunos-
ciitor al istoriel muzicii de cult — prof. A, V. Precbrajenski, iar in cel
de-al patrulea deceniu, in lucrarile muzicologilor T. N. Livanova si N. V.
Brajnikov *.

Majoritatea lucririlor publicate nu cerceteazi in chip analitic care
genuri de mugzicd polonezd au putut sd-si exercite influenta, si asupra
céror domenii ale culturii muzicale ruse (bieloruse, ucrainene) a putut sé
se rasfringd aceastd influentd. Or, elucidarea acestei probleme este cit se
poate de necesard. Cici, daci existent{a unei legituri fructuoase intre mu-
zica populard polond si cea rusi, bielorusi, ucraineand, este neindoielnica,
in schimb cu totul altfel se prezinti problema mult mai complexi a posi-
bilitatii si limitelor unei eventuale influente exercitate asupra culturii
muzicale ruse de muzica poloneza catolicid de cult si de muzica laicd ris-
pinditi in péturile suprapuse ale societifii poloneze.

Adevirul este cd, de-a lungul veacurilor, a variat si caracterul lega-
turilor muzicale dintre Polonia si Rusia : in anumite perioade, alituri de
patrunderea in Rusia a cuceririlor culturii muzicale poloneze, are loc si
procesul invers, mugzica rusi influentind-o pe cea polonezi **.

S4 amintim citeva date istorice.

Inca in secolul X, Polonia a pus mina, temporar, pe orasele ruse apu-
sene (Cervenski goroda). In anul 981, ele au fost recucerite de cneazul
Vladimir ***. In secolul XI, repetatele campanii intreprinse impotriva Ru-
siei de Boleslaw I s-au scldat cu tot atitea esecuri.

In secolul XIV, atacurile nobilimii lituaniene si poloneze impotriva
Rusiei devin deosebit de inversunate, Profitind de slibirea temporard a
cnezatelor din regiunea Niprului (Kievscina, Pereiaslavgcina si Cernigovs-
cina), slibire cauzati de intensificarea conflictelor dintre feudali i de ni-
vilirile tatresti in Rusia, care au avut loc in secolul XIII, feudalii litua-
nieni invadeazi o parte din teritoriul Bielorusiei si pun mina pe cnezatele
ucrainene Kiev, Pereiaslav si Cernigov, Volin si Podolia. Aristocratii po-
lonezi, setosi de rizboaie, dupd o tentativd nereusiti de a supune Galitia
in anul 1340, se aliazd in anul 1385 cu Lituania si parvin in cele din urma
si pund stipinire pe Galifia, la inceputul secolului XV pe Podolia, iar dupa

* Ne referim, in primul vind, la cartea T. N. Livanovei ,Studii si materiale
in legaturd cu istoria culturii muzicale ruse din secolul XVIIIY, M., 1838. Trebuie
si subliniem ed in ultima sa luerare, ,Cultura muzicald rusi din secolul XVIIIY,
autoarea expune cu totul alte opinii. Exemple de influenii a muziell uwerainene
asupra celei polone sint citate si de I. F. Belza in lucrarea sa Istoria culfurii muzi-
cale poloneze”, vol. I, M., 1954

** V. in accastd problemi, printre aliele : Paguta, Daniil Galitki (,Revista isto-
ricd®, 1953, Nr. 3—4, pag. 36).

*** Aceastd problemi este tratati mai detaliat de B. D. Grekov in ,Lupta Rusiei
pentru crearea statului rus”, M., 1945, pag. 68. V. de asemenea B. D. Grekov, ,Rusia
Kievlazg.gé, ed. a 4-8, capitolul ,Kievul si Europa apuseani pe timpul lui laroslav,
pag. .
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wunirea” de la Lublin* din anul 1569 reusesc si acapareze, in prima ju-
mitate a secolului XVII, aproape intreg pimintul Ucrainei si al Bielo-
rusiei §i intreprind chiar o tentativd de a lovi in inséisi inima Rusiei, atacind
Moscova. Dupd cum se gtie, acest pericol a fost respins, drept rezultat al
unei puternice misciri patriotice a intregului popor, migcare condusi de
Minin si Pojarski.

Aceastd expansiune a cercurilor guvernante feudale poloneze si li-
tuaniene a durat — cu tot girul neintrerupt de riscoale care au avut loc
in Ueraina si Bielorusia la sfirsitul secolului XVI si in prima treime a
secolului XVII — pind la marele razboi de eliberare nationald, pe care
Ucraina l-a pornit impotriva Poloniei in anul 1648. Acest rdzboi, condus
de Bogdan Hmelnitki, a avut drept rezultat reintegrarea Ucrainei in statul
rus, in anul 1654.

Greaua apdsare pe care au suferit-o din partea nobilimii poloneze
regiunile estice vremelnic ocupate, a ajuns la apogeu tocmai spre sfirgitul
perioadei pe care o studiem. Taranii uecraineni erau exploatafi silbatie,
locuitorii oragelor ucrainene erau asupriti, populatia Ucrainei era supusa
unei poloniziri for{ate, ocupantii vremelnici clutind si distrugd limba
ucraineana, obiceiurile poporului si credin{a ortodoxa (culminind cu cu-
noscuta ,unire* de la Brest**, pe care guvernantii polonezi au procla-
mat-o in 1596). .

Masele largi ale populatiei ucrainene au opus o rezistentd ferma
acestei polonizari fortate i au respins hotarirea sinodului de la Brest. In-
tensificarea jugului polonez a avut drept rezultat izbucnirea razboiului de
eliberare nafionald ™! ; in acelasi timp, tot mai mul{i cazaci liberi *** fu-
geau in sudul Ucrainei ****, pentru a scipa de serbie. In schimb, nobilii
uecraineni si cei bielorusi adoptau destul de usor obiceiurile si limba polona
si treceau la catolicism, in dorinta lor de a-si pastra pe aceasti cale puterea
asupra taranilor, pe care ii exploatau mind in mind cu nobilii polonezi.

Pentru polonizarea teritoriilor estice, guvernantii polonezi au recurs
la ajutorul iezuitilor, care au nipéadit orasele si satele de pe teritoriile
ocupate. In acest fel, iezuifii au pitruns nu numai in orasele poloneze
{Poznan, Pultusk, Kalisz, Lublin, Nieswiz, Varsovia), ci si in cele ucrai-
nene, bieloruse si lituaniene (Lvov, laroslavl ***** Polotk, Vilno) 152,

Aceeasi stare de lucruri s-a vadit si in domeniul culturii muzicale.
Si muzica (in special, cea de cult) era folositi de feudalii polonezi in in-
cercirile lor de a deznationaliza populatia bielorusi si ucraineand. Ulle-
rior — mai ales in timpul campaniei poloneze impotriva Moscovei si in
conditiile razboiului tirdnese de la inceputul secolului XVII — aceasta
muzicd a patruns §i in Rusia Centrald. Desigur, ar fi eronat sd ne inchi-

* Este vorba de unirea Poloniei si a Lituaniel intr-un singur stat, hotarire
luatd impotriva vointel poporului lituanian la seimul tinut la Lublin in ianuarie
1568. (N. trad.)

** La sinodul convocat la Brest in anul 1586 a fost hotariti in mod samavolnic
unirea cu biserics romano-catolica a bisericii teritoriilor ruse vremelnic cotropite —
cu toati opozifia indirjiti a poporului si a unei parti din clerul ortodox (N. trad.).

*** Liberi (volnie) — adica eliberati de sub jugul nobilimii poloneze.

**+* Dupa cum se stie, in a doua juméitate a secolului XVI, cazacii au infiinat
pe cursul inferfor al Niprului .cartierul general" al resistentei lor armate, mumit
Zaporojskaia secl.

#4444 Pe teritoriul numil pe atunei ,Rusia Rogie“.
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puim cé aceastd pdtrundere ar fi jucat numai un rol negativ. In orice caz,
numeroase mérturii confirma faptul cd muzica polonezi era impusi cu
forta in regiunile estice 5i era executati atit pe domeniile magnatilor polo-
nezi, cit si in orasele de dincolo de hotarele Poloniei.

Este interesant de menfionat ci polifonia polonezi ajungea uneori
§i la Moscova, Astfel, patriarhul Nifon asculta cu plicere muzica polo-
nezi, In special, el il elogia pe polifonistul Mielczewski, pe care il numea
pdesivirsit in ale mugzicii® *.

Numeroase aprecieri de acest gen sint citate de prof. A. V. Preobra-
jenski si de alfi istoriei ai muzicii ruse. Insi concluziile lor — i muzica
poloneza ar fi exercitat o puternica influenti asupra celei ruse, ucrainene
si bieloruse — sint bazate mai mult pe documente cu caracter polemic si
pe rafionamente eronate. Chiar daci acegti cercetitori au citat, in spri-
jinul afirmatiilor lor, materiale de note, acestea erau in numér extrem de
mic gi adesea seleclionate in mod pértinitor **.

De aceea, socotim necesar s citim o serie de cazuri de pitrundere
in Polonia a culturii ruse, ucrainene si bieloruse vechi, inclusiv a celei
muzicale. Influenta acesteia a fost multilaterala, inglobind domeniile cele
mai diferite ale culturii.

Astfel, aflam cd Dlugosz, importantul pionier al istoriografiei ruse,
studiaza limba rusé, la o virsti destul de inaintatsi; sau ca preotul catolic
Orzechowski, simfind un viu interes fati de ritualurile credinfei ruse or-
todoxe, publicd in anul 1344, in limba latini, un tratat intitulat +Despre
botez la rusi“. De asemenea, la Cracovia, in ministirea sf. Cruci de pe
Lysa Gora, la Lublin, Wislica, Sandomir, in capela sf. Treimi din Wawel 18,
au fost descoperite numeroase fresce tipic ruse, executate de pictori de
icoane rugi, care au lucrat in Polonia pe timpul regilor Iagello si Cazimir 185,

Inci la sfirsitul secolului XIV si la inceputul secolului XV, in Po-
lonia patrunde arta rusi veche. Wladislaw Iagello a adus pictori rusi, care
au fost insércinafi sd acopere cu fresce zidurile manistirii de pe Lysa
Gora, precum §i peretii bisericilor din Wislica si din alte locuri.

XXIII

Este de un deosebit interes problema rolului jucat de muzica rusi
i ucraineand veche in dezvoltarea culturii muzicale poloneze in perioada
de care ne ocupim.

Se stie cd in conditiile luptei indelungate purtate de poporul ucrai-
nean iubitor de libertate, impotriva ocupantilor striini si pentru unirea cu
poporul rus intr-un stat rus unic, s-au dezvoltat si s-au intarit trasaturile
specifice ale limbii, culturii si obiceiurilor autohtone ale poporului ucrai-
nean : ,cultura ucraineani inaintati a imbogitit cultura poporului rus
i a adus un aport valoros in dezvoltarea culturii mondiale® ***,

* La Moscova au fost trimise, la cererea patriarhului, O lturghie si cintari
pe noud voci¥, precurmn si multe alte Juerari.

** Printre altele, aga stau lucrurile eu exemplele de note citate de A. V. Preo-
brajenski in articolul s&u despre ,erezia latinad* din culegerea Orfen . Aici, din cele
cinci manuscrise prezentate, trel provin din Vilno. Or, se stle ci pe atunci acest
orag era un puternic bastion al iezuitismului polonez.

*** Tezele cu ocazia eelei de-a 300-a aniversiri a unirii Ucrainei cu Rusia (anii
1654—1854) (aprobate de COC al PC din URSS). Ed. politici de stat, 1954, pag. 17.
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Asadar, existd numeroase confirmari ale faptului ci cultura artistica
a popoarelor rus si ucrainean a exercitat o influentd puternica si binefa-
céitoare asupra culturii i artei poloneze.

Stralucita pleiadd de poefi umanisti polonezi in frunte cu Jan
Kochanowski vine in strins contact cu viata si natura ucraineana, care isi
gasesc reflectarea in poezie, in subiecte si in limba poetica literard*.

Reprezentantii inaintafi ai literaturii si artei poloneze aveau adesea
legituri cu Ucraina vestica, atit ca origine, cit si din punctul de vedere al
activitatii lor : astfel, umanistul Grzegorz din Sanok a fost arhiepiscop al
Lvovului, Marcin Leopolita s-a néscut la Lvov $i a murit in acest oras in
anul 1589 ; compozitoru! Sebastjan din Felsztyn era originar din impre-
jurimile Peremislului ; exemplele de acest fel sint extrem de numerocase.

Cultura ucraineani a exercitat o influentd incontestabila asupra
creatiei din tinerete a lui Mikolaj Rej. El cunostea cintecele ucrainene,
precum si bilinele despre Ciurilo Plenkovici gi despre al{i eroi legendari
kievleni din vremuri vechi.

Din acest punct de vedere, prezinti interes si creatia poetului po-
lonez Sebastjan Klonowicz. Acesta a luat in repetate rinduri apirarea {a-
ranilor asuprifi de magnatii i nobilii polonezi, a zugravit tablouri realiste
care infierau sicanele judecitoresti si imbogitirea prin mijloace necinstite
a piturii suprapuse a populafiei orisenesti. Klonowicz a satirizat viata §i
moravurile societiifii din vremea sa ; totusi, el marturiseste cd ,nu a cu-
tezat sa scrie despre tilhériile marilor magnati..“ Klonowicz a dezbitut
problema acutd a pauperizirii firdnimii si s-a ridicat in apirarea intere-
selor péturilor largi ale populatiei ordsenesti.

Primul poem al lui Klonowicz, Roxolania (,Rusia Rogie® — este
semnificativ si titlul lucrérii 1), prezintd tablouri din natura si din viaja
Rusiei Rosii. Autorul zugrdveste cu mult drag panorama Kievului §i a
altor orage ucrainene, vorbeste despre muzica instrumentald, cintecele si
dansurile pastorilor ucraineni, descrie datinele si obiceiurile poporului
ucrainean.

Muzica si dansul popular joacd un rol important in acest poem. De
exemplu, este zugravit cintatul din fluier al pdstorilor ucraineni. »In lun-
gile ore de monotonie, asezafi sub un copac®, ei ,zic® din fluier balade
stravechi sau infiripa cintece de dragoste ; melodiile triste (,trilurile de
jale“) sint urmate de altele vesele. In sunetele unei muzici saltirete, pe
strada piseste, legat in lan{, un urs dresat. ,Acum flautul geme, zbirnii-
toarea huruie, cornul rasund puternic* (Roxolania, cintul XVIII) 136,

Klonowicz descrie cu drag datinele taranilor ucraineni legate de botez
(cintul XXXII), de inmormintare (,Cintul nostru arati cum pling oamenii
ucraineni in timpul ingropaciunii®), bocetele (cintul XXXIV). Poetul de-
plinge cu o profundi simpatie greaua soartd a {aranimii, citind cuvintele
pline de un profund adevar pe care le ¢intd mama lingé leagéinul copilului,
»cu jale”, cu suspine, zi si noapte : nu plinge, odorul mamei... Lacrimile
sint o prevestire a soartei sale. Dacd incepi sd plingi, ai s-o duci intr-un
plins pina la sfirgitul viefii ! Tar pruncul ascultd si, pleoscdind din buze,

® Marele poet umanist polonez Jan Kochanowski a petrecut a doua jumitate
a wvietii sale in Cernolesie si a seris aici cele mai bune lucrdri ale sale. Figuri de
ueraineni §i imagini din natura Uerainei si-su gisit intruchiparea in poezia lui
Kochanowski.
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suge sinul mamei... Dar sinul femeii, chinuit si secituit, nu are lapte si co-
pilasul {ipa..*

Dragostea de patrie a fost exprimati de Klonowicz in cuvintele in-
driznete : ,Lasd dealurile §i riurile siciliene... priveste, in Rusia, «dansul
libertitii» §i cerceteazd mai de aproape piminturile noastre® *,

Sint cunoscute si alte poeme si dialoguri dramatice, in care, sub in-
fatisarea unor nimfe din antichitate si purtind nume antice, apar tinere
ucrainene, care isi celebreaza serbérile populare autohtone si executa dan-
suri stravechi. Astfel, in poemul Roxolanele (,Fetele din Rusia Rogie®),
Szymon Zimorowicz roagi ca la un ospaf de nunti sa fie primifi ,musafiri
adusi de dinsul din pAmintul Rusiei : doud coruri de fete si un al treilea de
tineri, care vin repede cu muzicé, dansuri si cintece de iubire” ; fetele din
primul grup sint necdjite c¢d incd nu au inceput cintecele (roznoglosnych
plesni) 1#7,

Poetul Szymonowicz (1558—1629), naseut dintr-o familie burgheza din
Lvov, foloseste elemente ale ereatiei orale ruse si ucrainene vechi in idilele
sale ,Vraja“ si ,Piinea®.

Toate acestea ne Indreptatesc sd vorbim despre formarea unei intregi
w$coli de poeti ai Rusieli Rosii®. S4 nu uitim ci si Kochanowski, in nu-
meroase lucrari ale sale, a folosit cuvinte gi expresii tipic ucrainene.

Scenele si tablourile din viata rusi se bucurau in Polonia de un mare
succes — mai ales in péturile largi ale populatiei.

Lucru paradoxal — pind si iezuitii, ciutind si satisfaci, in propriile
lor interese, gusturile maselor largi., au pus In scend un dialog intitulat
Summa actiey Collegium Poznanskiego 5. J. na przyjazd Kriolewstwa
(,Spectacol al colegiului iezuit din Poznan cu ocazia sosirii regelui), in
care figurau, ca personaje, cazacii risculati Nalivaiko si Mihailo, tétari,
rusi, hatmanii Zamoiski, Jolkevski si Hodkeviel, Acest dialo%gg insotit de
muzicd si cintece de tot felul, seaméini cu o adeviiratd opers 1%,

Creatia de cintece populare ruse gi ucrainene avea legituri de loc
neglijabile cu creatia poporului polonez. In acest domeniu, trebuie si fie
semnalate ciclurile de cintece rituale care au luat nastere in regiunea cen-
trali a Poloniei Mici si in volevodatul Lublin. In aceste cintece este evi-
dentd influenta stilului si a ornamenticii cintecelor ucrainene. Aceastd in-
fluenti s-a fdeut si mai puternic simtitd in alte regiuni ale Poloniei Mici,
manifestindu-se in special prin pitrunderea in folclorul polonez a unor
scurte cintece ucrainene si bieloruse sau a unor fragmente din aceste
cintece,

In viata poporului polonez au jucat un rol important spectacolele
skomorohilor rusi si ueraineni. Numerogi muzicanti ,rusini® ** au ajuns la
mare cinste in Polonia. Astfel, pe timpul lui Sigismund I era celebru ,ru-
sinul® Ciurila, eare ocupa functiunea de bandurist al curtii. 5i in orchestrele
poloneze si lituaniene figurau pe atunci mulfi ,rusini®.

* Utilizind termenul ,dansul libertifii”, Kochanowski avea, poale, in vedere
dansul ciobanilor, descris in cintul XV al Roxolaniei ; acestia ,executd salturi in
jocul lor dezlinfuit, in timp ce mina dreaptdi intinsa fine un cutit, al carui olel
luceste In acest virtej impetuos®.

** Pe atunci, polonezii le dideau uerainenilor numele de _rusini* #0



Insa confirmarea cea mai convingitoare a influentei muzicii ruse
vechi (inelusiv a celei ucrainene) asupra artel muzicale a poporului polonez
o constituie prezenta in muzica polonezi a unor intonatii $i a unor intregi
melodii caracteristice pentru muzica rusi si ucraineani. Faptul acesta se
remarcd in notatiile de lucridri muzicale poloneze pistrate pind in zi-
lele noastre.

In urmitoarea piesi, care figureazi in tabulatura de orgd a lui Jan din
Lublin si al carui autor pare a fi umanistul Mikolaj din Cracovia, sint evi-
dente intonatiile unui hopak ucrainean. Ce e drept, acest stil popular con-
trasteazi cu cadentele ornamentale, care erau caracteristice pe atunci pen-
tru literatura lautei si a clavecinului :
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O confirmare neindoielnica a inrudirii intonatiilor dansului haiducesc
cu cintecele populare ucrainene o constituie urmétoarele cintece ucrainene
de primévard, culese de cunoscutul folclorist ucrainean Kl Kvitka (v. in
bibliografie titlul complet al culegerii respective) 1% :

Butoras ,,0R, Osecs som mnaa™
.

BuTeras ,, Mnrasaes Alpvesonera’’

Cintecul de primavard ,Cine a vazut-o pe nevasti-mea ?*
Cintecul popular ,Ah, Olesia, draga mea®

Cintecul popular ,Intreba fetita®
Motive aseménitoare cu acelea ale dansurilor populare ruse se in-

tilnese si in alte dansuri ale lui Mikolaj din Cracovia ¥ (v. pag. 435).

Intonatii inrudite cu cele ucrainene apar si la ali mari polifonisti po-
lonezi, in frunte cu Mikolaj Zielenski.

Este semnificativ faptul c atit in muzica populard poloneza, cit §i in
creatia multor compozitori, era raspindit genul duma sau dumka, originar
din Ucraina, I. F. Belza, in lucrarea sa consacratd culturii muzicale polo-
nege, publicd in intregime o minunati duma pe patru voci, fard cuvinte,
destinatd probabil s fie executata la viorile poloneze. Notatia acestei piese
dateaza din anul 1589 ; ea a fost publicatd pentru prima dati de muzico-
logul Maria Szczepanska. In aceastd lucrare plini de miiestrie si de o pro-
fundi expresivitate se imbini procedeele stilurilor omofonic si polifonic ¥2.

Mugzicienii polonezi si-au oprit atentia si asupra culturii muzicale a
altor popoare slave, de exemplu, asupra cintecelor $i a muzicii instrumen-
tale ale slavilor sudici. Despre aceasta vorbeste, de exemplu, Cyprjan Ba-
zylik intr-o carte publicata la Brest-Litovsk in anul 1569.

478



In studiul lui Bartosz Paprocki, apirut la Cracovia in anul 1584, sint
elogiate ,minunatele cintece ucrainene si virtuozitatea cintatului la cobza
al cazacilor® 193,

Imbogitirea reciproca a muzicii populare poloneze si ucrainene pre-
zintéi o deosebitd importanté. In Polonia au cipitat o mare rispindire dife-
rite genuri de cintece populare ucrainene, precum si muzica instrumentali
ucraineand,

In primul volum al Istoriei culturii muzicale poloneze, I. F. Belza re-
leva in mod convingator inrudirea intonafionald dintre cintecul popular
polonez si ucrainean si dintre citeva formule melodice tipice pentru muzica
celor doud popoare!®,

Se intimpla ca personajele comediilor populare poloneze sa intoneze
cintece ale poporului ucrainean, alituri de melodiile dansurilor poloneze
si ungare,

Solidaritatea dintre popoarele polonez, ucrainean si bielorus s-a fiacut
puternic simtitd in timpul migcirii de eliberare care s-a desfdsurat in seco-
lele XVI—XVIII in Ucraina si Bielorusia. I. F. Belza citeazd melodia con-
temporand a cintecului rdspindit in Polonia pina in zilele noastre, despre
conducétorul rascoalei {dranesti din Podgalia (regiune situati pe versantul
nordic al muntilor Tatra) — ,neinfricatul si neclintitul” Kostka Napersnii,

1495

care a fost executat la 18 iulie 1651 15,

Se infelege cd péitrunderea influentelor ruse si ucrainene in cultura
si arta polonezi a intimpinat o opozifie inversunati din partea nobililor si
a magnatilor polonezi si a aliatilor lor, iezuitii. Dupd cum am mai aritat,
in politica acestor cercuri catolice muzica era unul din mijloacele cele mai
eficace. Numeroase melodii religioase poloneze s-au mentinut multi vreme
in bisericile ucrainene si bieloruse.

Insd cultura muzicald ucraineani si bielorusi si-a péstrat propriile
trasdturi nationale $i, cu trecerea timpului, isi consolida din ce in ce po-
zifiile. Nu trebuie si uitim ca muzica poporului ucrainean ajunsese in acea
perioadd la un nivel extrem de ridicat, lucru pe care il recunosc adesea
pind si istoriografii polonezi; se intelege cd acest factor ingreuia conside-
rabil polonizarea fortatd prin impunerea melodiilor poloneze catolice.

In miscarea de rezistenta impotriva catolicismului polonez si a tuturor
atributelor acestuia, un rol important a fost jucat de asa-numitele frafii
ordgenesti. Incd din primele inceputuri ale existentei lor in Ucraina si Bielo-
rusia, principalul scop al acestor organizatii a fost lupta poporului ucrai-
nean si a celui bielorus impotriva incercirilor de deznationalizare i impo-
triva catolicismului militant. Cele dintii fréitii au fost intemeiate pe la ju-
miitatea secolului XV. Ele au luat fiin{d in primul rind in Galitia si Litua-
nia cotropite de polonezi : la Lvov in anul 1439 si la Vilno in 1458*1%,

Din aceste fratii ficeau parte negustori si meseriasi ucraineni si bielo-
rusi, care in documentele acelei vremi se numeau mesciene, adicd ordseni,
deoarece cuvintul mesto insemna pe atunci ,localitate. oras®. In frifii mai
intrau reprezentanti ai micii nobilimi si ai clerului. Intr-un cuvint, fritiile

* In anul 1544, intr-un cartier marginas al Lvovului a fost intemeiati cea de-a
doua friatie a orasului, Asemenea frafii s-au constituit in mare numdr mai ales dupa
sinodul de la Brest din 1596 : astfel, in 1600 a luat fiin{a o fritie la Sanck, in 1616
la Kamene{-Podolsk si Zamostle, in 16807 la Krasnostava, in 1615 la Kiev, in 1617 la
Lutk gi Holm, in 1618 la Sargorod, in 1626 la Nemirov ete, 197,
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erau ,grupari de oamen rusi ortodoesi, mai ales din patura mijlocie” a
sordsenilor poporului rus®, In alcituirea fratiilor intra si o parte din nobi-
limea uecraineand ortodoxi, iar in fratia din Kiev, si cazacii. Fratiile erau
organizate dupd principii democratice : to{i membrii lor aveau drepturi
agale de vot la intruniri, in rezolvarea diferitelor probleme ; deciziile se
luau pe baza majoritatii de voturi. Fratiile se organizau pe lingd biserici si
manastiri. Ele purtau de obicel numele orasului in care fuseserd intemeiate
51 numele bisericii sau al méanistirii pe lingd care funefionau *.

Majoritatea covirsitoare a membrilor fritiilor erau laici, numifi in
documente svepkie (mireni).

Marea dezvoltare a fratiilor arati cd ele reprezentau o ampld miscare
democratica, ce lupta impotriva nobilimii polone si a bisericii catolice,
bastion al feudalismului.

Este semnificativ faptul ci nobilii polonezi acuzau fratiile cd luerarile
tipérite de ele ,deschid calea tulburarilor, a restrigtii gi a razmeritelor” **.

Fritiile au jucat un rol important in mobilizarea fortelor armate ale
lui Bogdan Hmelnitki — atit prin activitatea lor literard, cit si prin faptul
cd membrii fratiilor si elevilor mai mari ai scolilor acestor fratii s-au inrolat
in armatele lui Hmelnitki. Astfel, aproape toti elevii scolii fritiei din Kiev
si-au intrerupt studiile §i au intrat in rindurile armatei zaporojene.

Fratiile au dat multi scriitori, invatati, traducitori si compozitori®™,
Unii dintre acestia au jucat un rol important in slabilirea si consolidarea
legiturilor culturale dintre Ucraina, Bielorusia si Moscova. Invatitura de
carte si predarea diferitelor discpline in seolile fratiilor avea scopul 54 mo-
bilizeze popoarele ucrainean si bielorus in lupta impotriva invadatorilor,
si sideascd in inimile copiilor si ale tinerilor dragostea pentru propriul
lor popor, pentru limba, datinile si credinta acestuia.

Dintre obiectele quadrivium-ului (aritmetica, geometria, astronomia,
muzica), era excelent organizatd predarea muzicii (scrierea muzicali si cin-
tatul bisericesc). Astfel, din rindurile elevilor scolii fritiei din Lvov s-au
ridicat compozitorii Cernusin, Savrovski, Iajevski, Pikulifki s.a. In scoala
fritiei din Kiev — chiar inainte ca ea si fi devenit colegiu — era cultivat
cintatul polifonic la 4—6—=8 voci, Elevii seolii fratiilor din Lvov, Lutk, Kiev
i din alte orage, alcatuiau intregi asociatii de cintdrefi care executau lu-
criri bisericesti, bazate pe muzica populari ucraineani si bielorusi 2,
Alaturi de tipografiile unde se imprimau carfi, a fost organizati si tipirirea
notelor ***, In scolile fratiilor exista postul special de maestru de cor, care
era la fel de bine retribuit ca si oricare dintre profesorii scolii. Partidele
vocilor barbatesti erau cintate de calugirii din méinastirea pe linga care
functiona scoala fritiei respective, iar acelea ale vocilor de copii erau in-
credintate elevilor. Ca o ripostd la pompoasele spectacole teatral-muzicale
organizate de cétre iezuifi cu scop propagandistie, la Kiev a luat fiinta o

* Fratiile deschideau tipogralii si seoli, publicau literaturd polemici impotriva
nobililor polonezi, a iezuitilor si a uniatilor, intocmeau $i tipareau abecedare, manuale
scolare si gramatici ruse cu scriere slavond ete, 19

*+ Actele Rusiei vestice, vol, IV, Nr. 94 i

*** De exemplu, este demni de semnalat activitatea editoriala a fratiei din
Lvov de pe lingd méndstirea Uspenski., De la sfirsitul secolului XVI si pina la ince-
putul secolului XVIII, aceasti fratie a dat aproape 140 de edifii intr-un numéar de
150.000 de exemplare, Intre acestea numarindu-se carti de cintirl bisericesti eu linii
de portativ si notajie patrata.
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breasld a muzicantilor §i s-au injghebat reprezentatii originale cu ,drame
scolare”.

Mai sus, am semnalat pitrunderea in oragele ucrainene si bieloruse si
chiar la Moscova a ,ispititoarelor® genuri polifonice vocale si instrumen-
tale poloneze. 5-au pdstrat numeroase documente ce vorbesc despre ,far-
mecul” pe care il prezinti ,injghebirile de muzici pe mai multe glasuri®.
Pentru a stivili patrunderea polifoniei poloneze, fritiile ordgenesti utilizau
mijloace la fel de eficace. Unul din exemplele de acest fel este activitatea
scolii din Lutk, al cérei cor ,stirnea invidia colegiului iezuit”, Biblioteca
fratiei din Lutk continea lucriri pe 5, 6 si 8 voci. In arhivele fratiilor bise-
ricesti din Kiev si Lvov erau de asemenea pastrate compozifii pe 4, 5, 6
si B woei 202,

Se cunosc §i cazuri eind coruri ale fratiilor s-au luat la intrecere cu
coruri poloneze, ,unii in fata celorlalti®, executind cit mai bine cu putinti
lucriri complexe si dificile ; in asemenea ocazii, ,lucrurile ajungeau cite
o datd pina acolo, incit unii ciutau si le smulga altora cu forta pe cei mai
buni cintareti®.

Asemenea incidente erau urmarea unor provociri din partea iezui-
tilor si duceau uneori la ciocniri regretabile, in dauna atit a artei ucrainene,
cit si a celei poloneze. In astfel de actiuni, destinate si aprindd vrajba
intre cele doud natiuni, a manifestat un zel deosebit rectorul si prefectul
colegiului iezuit din Lutk, in anul 1627 *®, Insa, in ultima instanta, cercu-
rile iezuite nu si-au atins scopul. Dezvoltarea elementelor democratice ale
ambelor culturi slave a dus la o apropiere culturald intre popoarele respec-
tive, dar, in acelasi timp, specificul national ce stitea la baza muzicii lor
s-a pastrat intact.

Chiar cind fratiile ucrainene si alte organizatii patriotice locale erau
nevoite si execute muzicd polifonicd dupd model polonez, ele introduceau
in aceastd muzicd o serie de modificari stilistice, care o ficeau mai apro-
piatd de muzica ucraineani autohtoni. '

In lucrarea de fatd nu am avut posibilitatea si tratam decit in linii
generale aceastd problemd complexi si importantd, care necesitd un studiu
mai detaliat, legat de cercetarea a numeroase arhive si a altor surse. Insa
chiar $i materialul expus aici este suficient pentru a prezenta tabloul luptei
popoarelor ucrainean si polonez impotriva feudalilor polonezi si a clerului
reactionar, pentru afirmarea specificului national al culturii muzicale pro-
prii, tabloul fructuocasei influente reciproce dintre muzica polonezi, ucrai-
neani si bielorusd. Aceastd influenta reciproca a fost facilitati si de faptul
cd poporul rus si cel polonez au o origine comuni si cd, in dezvollarea lor
istoricd, ele au urmat drumuri analoage.
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APENDICE

(La pag. 354—355)

— a doua jumiitate a
wKyrie* al aces-

secolului XVI), prezinti un caracter monotematic. La baza ei std cintecul popular
4%, expus la tenor, Didm un fragment din

Missa pe cinci vocl (atribuitd Iui Jan Trojan Turnovski

ceh ,Dunfre, api
ted misse :
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Jiri Ryehnovsky (n. in jurul anului 1545 — m. In jurul anului 1616), a fost un
compozitor renumit al vremil sale. Lucrarile lui sint reprezentate in numercase cuan-
tionaluri ale ,Frafiilor literafilor®.

Dam partea mediand dintr-un motet al sau:
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Un produs strilucit al polifoniei cehe, legat si el de tradifiile  Fritiflor lite-

rafilor", este missa cantabild, melodioasd, a lui Krystov Harant. Dam incheierea
Gloriei acestel misse scrise in jurul anului 1610 :
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